Consolidacién del Estado argentino... Lara Bersten

Traful, analizando asimismo las vinculaciones con los gran-
des estancieros e intereses de Buenos Aires.

En relacion al concepto de identidad, sefialamos que a lo
largo del trabajo retomamos una nocién “dinamica” de ésta.
Entendemos que si bien el Estado-Nacién ha postulado un
modelo hegemonico de identidad que contemplaba un “ciu-
dadano Unico”, éste adquiere matices en relacion al contexto
historico y al medio social con el cual los sujetos interactian.

Por lo tanto, entendemos que la categoria de “primeros
pobladores” tiene dos caracteristicas centrales: por un lado
se constituy6 en la version local de la identidad nacional. En
este sentido entendemos que “la” identidad nacional, si bien
se plantea como una categoria universalizante a lo largo de
todo el territorio argentino, en cada espacio cobra matices
particulares, sefialando asimismo la pluralidad del Estado.
También nos interesa remarcar que si bien la noci6én de “pri-
meros pobladores” se utilizé como una categ~ria homogenei-
zante, subsumiendo y “argentinizando” a los mapuches, asi
como también a los extranjeros instalados en la localidad,
entendemos que esta categoria no estd dada de una vez y
para siempre y que, por el contrario, los sujetos tienen la ca-
pacidad de interpelar e interactuar con el Estado.

Finalmente, queremos sefialar que nos resta profundizar
aun mas la manera en que la APN ha moldeado el espacio
natural y social generando configuraciones especificas. Esta
discusion se enmarca dentro de uno de los grandes temas de
la antropologia en relacion a la naturaleza/cultura, dentro del
cual nos interesa continuar discutiendo la separacién de am-
bas esferas. Fuera de los debates en el ambito académico,
esta “cristalizacion” de la naturaleza (separada de la cultura)
es una divisién que opera en la realidad cotidiana y en la
implementacidn de politicas pablicas. Por lo tanto esta discu-
si6n debe ser enmarcada y comprendida en el contexto poli-
tico y econdémico actual.
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Reconstruccion de la memoria colectiva
de los sectores subalternos:
El género testimonial como propuesta estético-politica
en La patria fusilada de Francisco Urondo
Fabiana Grasselli”

Resumen

La patria fusilada (1973) es el texto en el que se consolida la
opcion de Francisco Urondo por los géneros testimoniales. En este
trabajo, dicho relato testimonial es abordado con el objetivo de explorar
algunas tensiones que afectan las colocaciones del autor respecto de
las cuestiones centrales que se discutieron en el campo intelectual
durante el bloque temporal sesenta/setenta en Latinoamérica y
Argentina: la funcién de la literatura, la relacion entre valores politicos
y literarios, el problema de los criterios de legitimidad ideoldgica y
social del intelectual. En esta linea resulta pertinente, para comprender
dichas tensiones, indagar en el modo en que se discursivisa en el
texto de Urondo la reconstruccién de una “memoria colectiva” y se
otorga significacidn al testimonio ofrecido en funcién del
afianzamiento de la identidad de un colectivo subalterno. Por ello, se
analizan en los mecanismos discursivos el modo en que los relatos de
la memoria colectiva cohesiona al grupo social que recuerda y lo
sitian en una perspectiva ideoldgica en debate con otro registro del
pasado constituido por la historia oficial.

Palabras clave: memoria colectiva-narrativas testimoniales-sectores

subalternos-intelectuales, literatura.

Abstract
La patria fusilada (1973) is the text where the option of Francisco

* Licenciada en Letras, becaria doctoral de CONICET, doctoranda de la
Universidad de Buenos Aires. integrante de la “Unidad de Sociedad.
Politica y Género™ perteneciente al Instituto de Ciencias Humanas,
Sociales y Ambientales (CCT Mendoza-CONICET) E-mail:
<fhebeg@hotmail.com>
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Urondo for testimonial genres strengths. In this work, this testimonial
speech is considered in order to explore some tensions that influence
points of view of the author about central questions that were talked
in intellectual field during 60s and 70s en Latin America and Argentina:
the function of literature, the relationship between political and literal
values, the problem about ideological and social legitimacy of the
intellectual. In this way it is due, in order to understand these tensions,
to investigate how Urondo’s text reconstructs a “collective memory”
and how it gives significance to consolidate the identity of a subaltern
group. For this reason, we analyze into the discursive mechanism
how the history of the collective memory unites itself to the social
group that remember and put it in an ideological prospective that
talks, for official history, trough a different narrative about the past.

Key words: collective memory- testimonial narrative- subaltern
groups- intellectuals- literature.

1. Introduccion

El bloque temporal que conforman las décadas del sesen-
ta y setenta constituye una época con peso historico propio
en el desarrollo del campo intelectual argentino y latinoame-
ricano. Asi mismo, la esfera literaria en particular, es atrave-
sada en esos afios por un proceso en el que convergen, como
establece Claudia Gilman, coyunturas politicas, mandatos in-
telectuales, programas estéticos y expectativas sociales que
modifican los parametros institucionales y los modos de leer
y de producir literatura y discursos sobre literatura'. De acuer-
do con esto, los trabajos de numerosos autores y autoras que
se han dedicado al estudio de estas décadas como Silvia Sigal,
Oscar Teran, Oteiza y otros, Ana Longoni y Mariano
Mestman, coinciden en una caracterizaciéon comun de las
mismas: el incremento de la importancia de la politica como
valor fundador y legitimador de las practicas intelectuales y

' GILMAN, Claudia, Entre la pluma y el fusil. Debates y dilemas del
escritor revolucionario en América Latina, Buenos Aires, Siglo XXI,
2003.
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la existencia de la conviccion del inminente advenimiento de
una revolucién social, econdmica, politica y cultural?. El he-
cho de que el signo de la década esté dado por la confianza
en una progresiva marcha hacia un proceso emancipador vin-
culada a las ideologias de izquierda® y la identificacién pro-
blemética cada vez més marcada entre préctica simbélica y
practica militante, muestra a las claras que la composicion y
caracteristicas de la intelectualidad local e internacional es
un producto de los procesos sociales, politicos y culturales
que dan consistencia al periodo.

En consonancia con lo anterior, Francisco Urondo es un
intelectual que se configura como tal al ritmo de la
radicalizacion politica de amplios sectores de la sociedad ar-
gentinay latinoamericana y de la politizacién de los criterios
culturales desde los cuales se desenvolvieron los debates de
la intelectualidad que derivaron en el rechazo a la distincién
esfera politica y esfera cultural.

En la produccién literaria de Urondo pueden distinguirse
dos momentos. En una primera etapa, este escritor se dedica
fundamentalmente a la poesia, y hacia la segunda mitad de la
década del sesenta incursiona en la narrativa con la publica-

* Cfr. SIGAL, Silvia, Intelectuales y poder en la década del sesenta, Bue-
nos Aires, Puntosur, 1991; TERAN, Oscar, Nuestros afios sesentas,
Buenos Aires, Puntosur, 1991; OTEIZA, Enrique y otros, Cultura v
politica en los sesentu, Buenos Aires, CBC-UBA,1997; LONGONI,
Ana y MESTMAN, Mariano, Del Di Tella a Tucumdn Arde, Buenos
Aires, El cielo por asalto. 2000.

* El caracter predominantemente progresista de las configuraciones ideo-
logicas de grandes sectores de las sociedades latinoamericanas es cons-
tatado de manera categérica por los autores de la bibliografia consulta-
da, sin embargo la sociéloga Beba Balvé lo expresa con suma claridad en
la introduccién a un estudio sobre el Cordobazo: “Era un momento
revolucionario a nivel mundial. Todo estaba revolucionado. El campo
universitario, el mundo obrero. académico, artistico, intelectual. (...) El
mundo era para las generaciones de 1960-70 un campo abierto, dinami-
co, creativo. a ser conquistado. La revolucién —no importa qué se enten-
diera por ello- estaba a la orden del dia.” BALVE. Beba. Lucha de
Calles. Lucha de clases ( Segunda edicién), Buenos Aires, Ediciones
RyR- CICSO., 2005, p.10.
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cidon de dos libros de cuentos. Luego, en los afios setenta,
incorpora la escritura novelistica con la obra Los pasos pre-
vios y la escritura testimonial, con La patria fusilada. Estos
textos de los setenta habilitan una lectura desde la cual, si se
atiende a sus rasgos genéricos y a las estrategias narrativas
utilizadas para la incorporacion de la realidad histérica y la
recuperacion de la memoria de las fuerzas sociales en lucha,
se descubre un punto de inflexion en la obra del autor que se
corresponde con la aparicion en el campo intelectual argenti-
noy latinoamericano de disyunciones tajantes en lo que hace
a la relacioén entre arte y politica. Resulta esclarecedor para
comprender este rasgo de la produccién de Urondo, por una
parte, situarlo en el marco de las particulares caracteristicas
que adquiere dicho campo durante las décadas aludidas vy,
por otra parte, considerar ciertos tépicos que orbitan en tor-
no a la problematica de los géneros literarios y a la cuestién
del testimonio.

2. Colocacion de Francisco Urondo en los debates
afrontados por la intelectualidad latinoamericana y
argentina en los sesenta/setenta. EI lugar de lo testimonial
en la trayectoria de radicalizacion de Francisco Urondo

Desde nuestra perspectiva, un dato fundamental en el
abordaje de la evolucién de la consideracién del rol del inte-
fectual en las décadas estudiadas es la distincion entre una
primera etapa coincidente con los sesenta y una segunda que
se ubicaria cronolégicamente entre 1968 y mediados de los
setenta. Varios investigadores del periodo estiman que la
constelacion de problemas, ideas, posiciones, practicas y acon-
tecimientos que condensan lo propio de estas décadas; ad-
quieren una significacion amplia durante los durante los se-
senta, que se restringe y acota de modo considerable en la
etapa inmediatamente posterior®.

* Cfr. OTEIZA, Enrique y otros, Op. Cit.; LONGONI, Ana y
MESTMAN, Mariano, Op.Cit.; GILMAN. Claudia. Entre la pluma y
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Luego de 1959, la Revolucion Cubana logra generar en el
ambito de las letras y de la produccién cultural un efecto de
atraccion convirtiéndose en un fuerte “ideal asociativo”. En
este sentido comienza a operar por una parte; como un cen-
tro de difusion de discursos, teorias, concepciones artistico-
ideologicas, debates y polémicas; y por otra parte, como un
espacio de congregacion de los intelectuales contestatarios
en un frente que gozaba de un amplio consenso en relacién a
temas politicos y culturales. En este marco, los artistas y le-
trados se apropiaron del espacio pablico como tribuna desde
la cual dirigirse a la sociedad y compartieron una nueva con-
viccion: la de que el intelectual podia y debia convertirse en
uno de los principales agentes de la transformacién radical
de la sociedad, especialmente en el Tercer Mundo. Asi, se
fue configurando un imperativo que atraves6 la actividad de
los hombres de la cultura, el cual consistié en la percepcion
de que la intervencién en los asuntos sociales y politicos no
era s6lo una posibilidad sino una obligacién. En este proceso,
hacia principios de 1968 queda consolidado un frente de inte-
lectuales latinoamericanos bajo las premisas de lo que esta-
bleciera Fidel Castro en 1961, en su famoso discurso deno-
minado Palabras a los intelectuales del que se recuerda
habitualmente la frase “Dentro de la Revolucion, todo, con-
tra la Revolucion, nada”. Hasta aqui, la nocién de compromi-
so no aparecia como polémica y funcion6 como un “concep-
to-paraguas™ bajo el cual las figuras del critico, el idedlogo o
el militante podian representar al intelectual comprometido,
es decir, incluia sin cuestionar su identidad progresista, a aque-
llos que no poseian militancia politica y a quienes eran mili-
tantes. Dicha nocién de compromiso aplicada a estos dife-
rentes perfiles no presenté problemas en Latinoamérica has-
ta 1966-1968. A partir de mediados de la década de los se-
senta comienza a gestarse el dilema de la justificacion del

el fusil. Debates y dilemas del escritor revolucionario en Américalatina,
Buenos Aires, Siglo XXI, 2003.
> GILMAN, Claudia Op. Cit., p.143.
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intelectual comprometido tal como se habia planteado hasta
el momento, la cual descansaba en la produccién de obras
“comprometidas”. El mayor problema que presentaba la no-
cion de compromiso era el deslizamiento entre el compromi-
so de la obra y el compromiso del autor, que dio lugar a dife-
rentes versiones ancladas en un particular modo de diferen-
ciar y conceptualizar estos dos polos: obra y vida. Este espa-
cio polémico abrié una no poco virulenta disputaentornoala
legitimidad de la figura del hombre de cultura en la que el
concepto de intelectual revolucionario aparece como propuesta
de quienes, después de 1968, ratificaron su alianza con la
Revolucion Cubanay preconizaron la necesidad de la accién
politica y militante como valor supremo para la transforma-
cién social y cultural. Desde estas reevaluaciones del propio
quehacer, las practicas del productor artistico/intelectual,
aunque con matices y modulaciones diversas, son inscriptas
en un vector de radicalizacién orientado en funcién de una
eventual voluntad de configurar una vanguardia cultural que
pudiera articularse con la vanguardia politica.

En el plano nacional, durante 1968 se suceden algunas
experiencias llevadas adelante por una confluencia entre nii-
cleos de intelectuales y sectores sociales fuertemente impli-
cados en procesos de lucha, en las cuales se expresa una
voluntad representativa de una amplia franja del campo inte-
lectual argentino que hacia fines de los sesenta se pronuncia
como partidaria de la asuncién de la tarea intelectual como
practica militante e incluso combatiente. Dichas experien-
cias se desarrollan en el afio previo al Cordobazo (1969)¢ y

¢ Cuando se interrelacionan acontecimientos de la vida nacional y lati-
noamericana se puede comprobar la aparicién de una articulacién entre
vanguardias artisticas y revolucion politica que sefialan un punto de
inflexién a partir del cual los afios setenta presentan una radicalizacién
mayor de los hombres de la cultura y experiencias concretas de acerca-
miento entre niicleos intelectuales y sectores de la sociedad politizados

(movimiento estudiantil, sindicatos, organizaciones politico-militares). -

El 1° de mayo de 1968, un grupo de periodistas reunidos por Rodolfo
Walsh daba vida al Semanario CGT, el organo de difusion de la CGT de
los Argentinos, que se proponia como un medio de contra-informacién
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marcan el rumbo de un proceso que se ird profundizando. El
proceso de radicalizacion politica y estética que sefialan es-
tas experiencias va a ser visible en el ambito de la literatura
a través de la produccion de escritores pertenecientes a la
fraccion de intelectuales que asumen las tareas del intelec-
tual revolucionario. La respuesta de varios de ellos a la pro-
blematica relacion entre practica politica y practica simboli-
ca se articula a través de la militancia concreta en organiza-
ciones de izquierda y la busqueda constante de una forma de
escritura que sea capaz de dar cuenta de los escenarios de
lucha que acontecen en la realidad socio-politica nacional y
en los cuales se colocan como participes.

A largo del controvertido 1968, Francisco Urondo, luego

de transitar dichas coyunturas histdricas y siguiendo el pulso
de los debates y reposicionamientos que se dan en el campo
intelectual latinoamericano y argentino, adopta discursos y
précticas estético-politicas que denotan una profunda con-
ciencia del signo de la época: la politica se impone como ini-
ca fuerza dadora de sentido en el ambito estético y cultural.

para aportar al esclarecimiento y la construccién de un discurso en el
cual la realidad fuera reflejada desde la perspectiva de “los lectores de
mas abajo”. En relacion con esos mismos objetivos tuvo lugar, entre
fines de 1968 y principios de 1969, una experiencia de realizacién de un
informativo cinematogréfico — Cineinformes de la CGT de los Argenti-
nos - vinculada a la misma central sindical a cargo de algunos miembros
del grupo Cine Liberacion del que formaba parte, entre otros, Fernando
Solanas. En ese mismo afio, se llevé a cabo una de las obras artistico-
politicas més importantes de la vanguardia plastica argentina de la dé-
cada del sesenta: el “Tucumén Arde” realizado por artistas portefios,
rosarinos y santafesinos. Este grupo representaba el sector politizado
de la vanguardia portefia y rosarina, el cual se pronunciaba por la rup-
tura definitiva con el circuito modernizador animado por el Instituto Di
Tellay por la basqueda de una “nueva estética” acorde a la radicalizacion
de los procesos politicos y de su propia préactica artistica. Véase
MESTMAN, Mariano, “Consideraciones sobre la confluencia de ni-
cleos intelectuales y sectores del movimiento obrero, 1968-1969” en:
OTEIZA, Enrique (Coord.) Cultura y politica en los afios '60, Buenos
Aires, Universidad de Buenos Aires, Facultad de Ciencias Sociales,
Instituto de Investigaciones Gino Germani: Oficina de Publicaciones
del CBC,1987, pp. 207-230.
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Sin embargo no se plantea el abandono del quehacer artistj-
€O sino que se propone aportar a la construccién de una van-
guardia cultural capaz de radicalizar la practica artistica des-
de el interior de la practica misma. Su apuesta es por la inno-
vacion en las formas del discurso literario y por utilizar lag
formas narrativas de las que dispone la institucién literaria a
igual que las que provienen de otros registros como la inves-
tigacién, la cronica, el documento, el testimonio, con el obje-
tivo de “revolucionarlas” de modo que acompaiien y recupe-

ren el proceso histérico en el que surgen. Asi, su obra se

propone como un proyecto narrativo que busca incorporar la
realidad histdrica, la coyuntura nacional a la literatura desde
una voluntad de blisqueda de transformacion radical del dis-
curso literario asumido como praxis artistica emancipadora y
como expresion de las aspiraciones del “intelectual revolu-
cionario”.

Un dato decisivo en este recorrido es la participacién de
Francisco Urondo en el Congreso Cultural de La Habana de
1968. A partir del contacto que establece con otros impor-
tantes intelectuales como Roque Dalton y de su intervencion
en los debates de aquel evento en el que la intelectualidad
latinoamericana pro cubana se pronuncia por los valores

artisticos y politicos que se articulan fuertemente con las ta- -

reas de la revolucién, se profundiza su compromiso politico.
Los principios que esgrime Roque Dalton son asimilados por
Urondo quien de ahi en adelante asumira la labor del poeta
combatiente. Esto significa como bien lo explica Nilda Susa-
na Redondo que en un proceso de construccién de la van-
guardia revolucionaria como se puede considerar que est4 la
Argentina en ese momento, el intelectual debe tomar las ar-
mas. Como corolario, hacia fines de 1968, Urondo se vincula
con el niicleo previo que luego conformarian las Fuerzas Ar-
madas Revolucionarias (FAR). No obstante esta opcidn,
Urondo sigue pensando que la poesia y la literatura prefigu-
ran la realidad y que el ejercicio mas elevado de invencién
que puede hacerse es imaginar una nueva sociedad con hom-
bres y mujeres nuevos, distintos a los del sistema de opre-
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sién’. Algunos afios después, en 1972, se afianza en Urondo
la idea de que su condicion de militante politico no resulta un
impedimento ni genera contradicciones en su labor como
poeta. Asi lo manifiesta en una entrevista que le realiza Vi-
cente Zito Lema cuando Francisco Urondo se encontraba
preso en la carcel de Devoto por motivos politicos®.

En estas declaraciones encontramos delineada una poéti-
ca, es decir, un programa politico-literario al que se remite la
produccién setentista de Francisco Urondo. Aparece una
profunda conviccion de que la politica se territorializa en la
literatura y viceversa, ambas se confunden a través de un
borramiento de las fronteras que las recoloca en un unico
Jugar, el del discurso implicado en la accién militante. “Lo
dicho” conlleva un compromiso con la realidad social a la
que nombra. El escritor-inteletual-militante estd impelido a
usar las palabras en toda su significacion, lo cual revela la
necesidad de representar cabalmente los hechos del conflic-
to de los sectores populares porque en un contexto de lucha
politica, las palabras significan conceptos, categorias que

? REDONDO, Nilda Susana, Si ustedes lo permiten prefiero seguir vi-
viendo: Urondo, de la guerray del amor, Buenos Aires, De la Campa-
na, 2005, pp. 38-39.

8 “Poética en griego quiere decir accidn, en este sentido no creo que haya
demasiadas diferenciaciones entre la poesia y la politica, por otra parte,
siempre he tenido desde la mas temprana edad, por las caracteristicas
de mi familia, vinculacién con los problemas politicos, siempre he esta-
do preocupado y sensible frente a esto, y nunca vi interceptado mi
trabajo en el terreno literario, por el contrario. (...) por la poesia, por la
necesidad de usar las palabras en toda su precisién y significacién he
llegado al tipo de militancia que actualmente hago. Los compromisos
con las palabras llevan o son las mismas cosas que los compromisos
con las gentes, depende de la sinceridad con que se encaren tanto una
actividad como la otra, siempre hay lugar para la retérica en el sentido
estrictamente ornamental de la palabra. De esta manera pienso seguir
trabajando rigurosamente en ambaos terrenos, que para mi es el mismo.
Espero algin dia llegar a ser poeta y militante digno de llevar esos
nombres” Citado por MONTANARO, Pablo Francisco Urondo. La
palabra en accion. Biografia de un poeta y militante, Rosario, Homo
Sapiens, 2003, p.104.
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constituyen herramientas de conocimiento para enfrentar aj
discurso legitimador del sistema de opresion que se comba-
te. En el plano de lo formal manifiesta un viraje hacia la na-
rrativa testimonial como expresion de una intencion de reno-
vacion formal y asuncion de un arte revolucionario, a la vez
“realista” y documental.

Francisco Urondo, en sus declaraciones a la revista Pg-
norama en 1971°, seflalaba que probablemente no escribiria
mas ficcion, y manifestaba una opcion por los géneros testi-
moniales por reconocer que la realidad historica se habia
vuelto mas rica y dindmica que la invencién ficcional.

Esta apreciacion constituye en un hito en la trayectoria de
Urondo que da cuenta de una inflexion en su produccion que
se profundizara en los afios setenta. Las caracteristicas fun-
damentales de estas obras seran: la incorporacién de relatos
acerca de los avatares de la militancia revolucionaria, el tra-
bajo sobre el material narrativo desde una disposicién
polifénica de las voces involucradas y el contacto cada vez
mads estrecho con los formatos periodisticos, documentales y
testimoniales. A partir de la presencia de estos rasgos, los
textos Los pasos previos y La patria fusilada pueden ser
considerados como la obra de Urondo en la cual se expresa
més cabalmente una voluntad escritural orientada a la prac-
tica de los valores estético-politicos considerados legitimos
para una literatura comprometida que se propone contribuir
a los procesos de transformacién social recuperando las vo-
ces de los silenciados por la represion y el poder autoritario.

En el mismo afio en que se publica Los pasos previos,
1973, queda consumada la opcidn de Francisco Urondo por
la produccion ligada a lo testimonial cuando la editorial de la
revista Crisis publica La patria fusilada, una entrevista rea-
lizada por Urondo a los tres sobrevivientes de la masacre de
Trelew; Maria Antonia Berger, Alberto Miguel Camps y Ri-

® Declaracién extraida de una nota realizada por Marcelo Pichén Riviére
en 1971. PICHON RIVIERE, Marcelo, “Francisco Urondo: La poesia,
una especie de fatalidad”, Panorama, nim. 218, junio-julio 1971, afio
IX, p. 38.
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cardo René Haidar en la carcel de Devoto en la vispera de la
asuncion de Campora a la presidencia de la nacion.

2. Lo testimonial como prdctica cultural de denuncia y
reconstruccion de la memoria colectiva de los sectores
subalternos

Para comprender cabalmente la incorporacion de lo testi-
monial en la obra de Urondo resulta necesario establecer
algunas relaciones entre la cuestién de la recuperacién de la
memoria social en Latinoamérica, la lucha ideolégica de los
sectores subalternos y el rol de los intelectuales.

Desde un anélisis histérico es evidente que lo testimonial
adquiri6 durante los afios sesenta y setenta en Latinoamérica
gran importancia como medio de expresi6n y representacion
de los sujetos subalternos. Por una parte, esto se debe a la
importancia que adquirié para la intelectualidad el texto de
Miguel Barnet, Biografia de un cimarrén (1966), y al he-
cho de que surge en este periodo un extenso corpus de rela-
tos en los que se denuncia el terrorismo de estado y la violen-
cia represiva descargada sobre los sectores subalternos por
los regimenes dictatoriales en América Latina. Por otra par-
te, en los afios setenta, desde Casa de las Américas se im-
pulsa el cultivo del testimonio al publicar en la Revista Casa
de las Américas una caracterizacion especifica del género y
al establecer el Premio Anual a esta modalidad literaria. De
esta manera, se comienza a postular desde esta institucion la
necesidad de hallar nuevos registros discursivos capaces de
superar la literatura burguesa y de acompafiar las necesida-
des que surgian en la nueva época. Por ello, como parte de
este proceso, hacia 1969 se expandi6 entre los escritores
contestatarios una apuesta por el trabajo con nuevos formatos
y géneros literarios, como el testimonio, la poesia y la can-
cién de protesta. Se proponia contribuir a lo que se denomi-
naba novela-testimonio o testimonio a secas, que vendria a
sustituir a la novela, un género considerado agotado como
instrumento de conocimiento. Asi, se empieza a pensar que
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en el testimonio primaba la experiencia de la realidad socia] 5

la cual se imprimia un sentido fundamentalmente histérico ya

que en todas las formas del género testimonial -biografia,
autobiografia, entrevistas, crénicas, investigacion periodisti-
ca, novela-testimonio- se asumia una obligacion de recons-
truccion del pasado y una eleccién estética articuladas con Ia
necesidad de denunciar algo que no puede ser olvidado. Lo
testimonial se configuraba como una forma de narrar la his-
toria de un modo alternativo al discurso historiografico del
poder que sistematicamente excluye y silencia las versiones
de la memoria social de la subalternidad.

Por otra parte, al realizar un analisis teérico, surgen una
serie de consideraciones fundamentales para abordaje de la
problematica. Desde la perspectiva gramsciana, las huellas
de la historia de los subalternos y subalternas son borradas,
es decir, la articulacion del relato de su experiencia del pasa-
do sufre constantes disrupciones y silenciamientos puesto que
en general no quedan registros de ellas. Asi estos rastros
quedan invisibles, ocultos tras la historia hegeménica como
consecuencia de la dindmica que adquiere el conflicto social
en cada momento histdrico especifico.

La conformacién de una memoria colectiva de los secto-
res subalternos, en tanto implica una versién alternativa al
relato oficial y hegemoénico de los hechos del pasado es parte
de la dimensién simbélica del conflicto transitado por los gru-
pos sociales en el ayer histérico rememorado desde el pre-
sente. Existen diversas narrativas que se van tejiendo alre-
dedor de un acontecimiento!® y van conformando las memo-
rias de los diferentes sectores sociales. En el caso de los
subalternos los relatos que se articulan, a partir de los cuales
se reconstruye y explica la experiencia de los procesos his-
toricos, ponen de manifiesto los dilemas que implica el ajuste
de cuentas entre el pasado y el presente y el discurso en el
que se realiza la transmision de la experiencia. Esta relacién

' JELIN, Elizabeth, Los trabajos de la memoria, Madrid, Siglo XXI,
2003.
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dialéctica entre pasado y presente se desarrolla a partir de
una relacion solidaria entre politica, cultura y memoria: es la
politica (los conflictos y acontecimientos politico-sociales del
presente) la que estructura y hace posible determinados pro-
cesos de rememoracion del pasado; a la vez que es la reme-
moracién del pasado uno de los espacios de donde los suje-
tos extraen el espiritu y la fortaleza necesaria para legitimar
su lucha politica y proyectar un futuro deseado. La “memo-
ria colectiva™', al igual que cualquier otra practica cultural,
posee un caracter politico en tanto se configura en la lucha
ideoldgica. Lo que estd en juego en cada practica cultural, y
por ende, en el recuerdo del pasado es que constituye una
herramienta en los conflictos por los que atraviesan los gru-
pos sociales, y por tanto, porta implicancias para el desarro-
llo de esa pugna constante. Ahora bien, esta memoria pre-
sente en la cultura subalterna tiene siempre una dimension
colectiva. La memoria social se configura a partir de los
marcos dados por los contenidos ideologicos acufiados en las
condiciones histdricas y subjetivas del grupo social, y por ello,
aunque fragmentaria, da cuenta de las caracteristicas de la
situacion histdrica de los sectores subalternos!2.
Guinzburg'® sostiene que la cultura de las clases subalter-
nas es una cultura oral en su mayor parte; por lo cual, en los
relatos de la memoria colectiva de estos sectores sociales es
esencial la funcién que cumple el testimonio, ya que como
sefiala Paul Thompson, en estos testimonios orales se hallan
las voces silenciadas de aquelios sujetos “cuyas vidas estan
al margen del poder y cuyas voces permanecen ocultas por-
que sus vivencias improbablemente sean documentadas en
los registros historicos”!*. En otras palabras, las narrativas

"' HALBWACHS, Maurice, Los marcos sociales de la memoria, Barce-
lona, Antrhopos, 2004.

2 GRAMSCI, Antonio, Antologia, Buenos Aires, Siglo XXI, 2004, p.
490,

'3 GINZBURG, Carlo, El queso y los gusanos, Barcelona, Muchnick,
1981.

"* THOMPSON, Paul, Historia Oral y Contemporaneidad, Anuario de

115



Reconstruccién de la memoria colectiva... Fabiana Grassefij

testimoniales portadoras de la memoria colectiva de las cla-

ses subalternas, invisibilizadas y silenciadas, constituyen ung
voz al margen de la lengua hegemonica que es recuperada
por voces legitimadas de la cultura letrada. Al respecto Pa-
blo Alabarces observa que lo subalterno no habla por si mis-
mo, sino por la boca de sus intérpretes doctos, es decir que
las narrativas de los sectores populares se introducen en log
intersticios de las voces legitimas, en los espacios de enun-
ciacién cedidos por estas voces. De este modo, nos interesa
pensar el testimonio de los y las subalternos/as en tanto voz
recuperada que se inserta en un discurso donde confluye con
la voz legitima (letrada) que lo visibiliza.

Desde este esquema resulta interesante explorar la con-
flictiva relacion entre esta memoria fragmentaria de los sec-
tores populares y la historia oficial que se impone desde la
cultura dominante y observar el rol del testimonio como dis-
curso desde el que se articula el relato de la memoria colec-
tiva. Teniendo en cuenta la dindmica que se establece en la
relacién de dominacidn entre la historia oficial univoca yel
caracter discontinuo y episédico de la historia de los sectores
subalternos, se hace necesario comprender el silenciamiento
y fragmentariedad de las “memorias alternativas subterra-
neas”' en el marco de una operacién politica y cultural ge-
neradora de una fuerza centripeta tendiente a monologizar el
relato histérico. En este sentido, el rescate de la memoria de
las fuerzas sociales en lucha aparece como una dimension
polémica que disputa con el discurso oficial, como una ins-
tancia de polifonia con la potencialidad para otorgar continui-
dad a una historia fragmentada. Esta reconstruccién de los
relatos subalternos constituye una accidn de rescate de las
memorias de los oprimidos desde posiciones legitimadas, es
decir, voces de intelectuales que introducen en las narrativas
histéricas los testimonios orales de quienes han sido mante-

Historia, memoria y pasado reciente de la Escuela de Historia de la
Universidad Nacional de Rosario, Homo Sapiens, 2003/2004, p. 22
' JELIN Elizabeth, Op. Cit.
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nidos en la marginalidad y el silencio. Aparecen en textos
cultos, gestos de inclusion y/o reapropiacion de las voces c%e
]a subalternidad que, por estar enmarcadas en una instancia
de enunciacion de la voz legitimada, se presentan atravesa-
das por una mediacion fundamental: el hecho de que el texto

subalterno esta narrado con la lengua de otro'.

Esta mediacién constituye una tension asentada en la
diglosia caracteristica de la sociedad 1at1noarr§er1cana” qada
por la oposicion entre lengua oral y lengua escrita. La orahd.ad
propia de la cultura popular, de la cual quedan escasos regis-
tros; siempre ligada a lo cotidiano, a la informalidad, a 19 di-
namico y cambiante se enfrenta a la rigidez y la oﬁcxahd:ad
de la escritura que se impone y termina absorbiendo el dis-
curso oral, ya que “solo en su campo se tiende la batalla de
nuevos sectores que disputan posiciones de poder”'®. Al res-
pecto las conceptualizaciones bajtinianas'® proponen que la
cultura y el lenguaje constituyen un campo de fuerzas, por lo
tanto, la comunicacion entre cultura dominante y cultura do-
minada se da en términos de combate por la apropiacion de
los significados. A causa de la interseccién de intereses so-
ciales orientados en distinto sentido dentro de la misma co-
munidad de signos, el significado del signo es acufiado so-
cialmente en el marco del conflicto social, lo que produce

16 Todo texto que introduce lo popular posee como condicién de posibili-
dad no pertenecer a los textos sobre los que enuncia, ya que le po;?ular
por no tener capacidad de autonominacién siempre habla a t’rave.s de
una lengua docta. Lo que subyace a esta perspectiva es la hlpOteSl‘S dej
que en Gltima instancia lo popular se define por el conflicto, es dec?xr: i
la dominacién, estructurada como violencia corporal o simbélica, insti-
tuye lo popular, lo popular seguira obsesivamente definido a partir de
la relacion conflictiva con aquello que lo domina. Véase ALABARCES,
Pablo, “Cultrura(s) [ de las clases] popular (es), una vez més: la leyen-
da continGia. Nueve proposiciones en torno a lo popular”, Revista
Tram(p)as de la comunicaciony la cultura, La Plata, Facultad de Perio-
dismo y Comunicacion Social, n® 23, marzo, p. 54).

17 RAMA, Angel, La ciudad letrada, Montevideo, Arca, 1998, p. 44
18 RAMA, Angel, Op. Cit., p. 50
19 BAJTIN, Mijail, Teoria y estética de la novela, Madrid, Taurus, 1989.
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que en €l convivan en conflicto valoraciones hegeménicas y
subalternas. De este modo, cada signo se convierte en ung
“arena” de combate, en un espacio multiacentual en el que la
clase dirigente, en su necesidad de mantener un orden esta-
blecido y una ideologia hegemonica se esfuerza por impartir
al signo ideolégico un caracter supraclasista, por extinguir y
ocultar la lucha entre los juicios sociales de valor que apare-
cen en aquél, otorgandole un car4cter uniacentual®. En los
momentos de crisis sociales o cambios revolucionarios cuan-
do el combate entre sectores de la sociedad se encuentra en
un punto 4lgido, los sentidos silenciados salen a la superficie,
en pugna por apropiarse del signo, con valoraciones opues-
tas a los acentos hegemonicos. Este proceso permite la exis-
tencia en el espacio piblico de nuevas voces, de otros dis-
cursos articulados ideolégicamente de modo diverso que dan
lugar a una réplica orientada a la palabra oficial. De este
modo se genera en los discursos de circulacién social un dia-
logo divergente y confrontativo que se presenta como polifd-
nico.

En lo que respecta a la reconstruccion de la memoria co-
lectiva, el testimonio oral en tanto recuperacién de una voz
otra constituye un texto de la cultura popular que ingresa en
la cultura letrada a partir de un posicionamiento diferente del
intelectual en el espacio autorial. Dicho posicionamiento ubi-
ca al letrado como quien incluye en su instancia particular de
enunciacion el relato del informante de los hechos. Sea cual
sea el tipo de testimonio, entre el intelectual y el testimoniante
se establece un pacto en el cual la transcripcién escrita del
relato permite acceda al espacio de la memoria. Mientras
que el informante legitima su discurso por la propia experien-
cia, el intelectual lo legitima poniendo su capital cultural en
funcidn de la construccién del relato. En este sentido, Yudice
caracteriza al testimonio en términos de una estética de soli-
daridad en la que el intelectual “sacrifica” su rol de autoridad

2" VOLOSHINOV, Valentin, £/ signo ideolégico y la filosofia del lengua-
Je, Buenos Aires, Nueva Visién, 1976.
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tradicional y se convierte en “vocero del pueblo”?' que asu-

me lanecesidad de contar “la historia de las gentes sin histo-
ria”?, lo cual otorga al enunciado testimonial una fuerza
perlocutiva tendiente a la creacion de una identidad que se
forma en el combate ideoldgico por poner en circulacion una
versién alternativa de los hechos.

De esta manera, el testimonio reconstruye una historia
olvidada por los discursos oficiales, recoge la voz de los acon-
tecimientos que ha sido marginada del espacio letrado por
pertenecer al ambito de las practicas discursivas orales sub-
alternas y se opone al discurso épico de la historia oficial,
escrita por los vencedores y los grupos dominantes. Por esta
caracteristica, la escritura testimonial se propone como un
contradiscurso articulado en la polémica y se convierte en un
“documento vivo” acerca de la realidad.?

Al respecto, René Jara sefiala que los formatos testimonia-
les tienen como elemento constitutivo el aspecto ideoldgico-
politico que los determina puesto que dan lugar a la aparicion
de una discursividad portadora de “una combatividad nueva”
que a su vez se inserta en una tradicién en América Latina de
narrativas contrahegemonicas que son al mismo tiempo acu-
sacion y desafio; que buscan la concientizacién de las masas y
la creacién de vinculos de solidaridad social. Por otra parte
existe un mensaje contestatario en la mayoria de los relatos
testimoniales que ha identificado al género con las culturas de
resistencia y que est4 vinculado con la situacion de urgencia
que el testimonio narra, ya sea la represion, la pobreza, la
subalternidad, la prision, la lucha socio-politica?. En este sen-

2t YUDICE, Georg, “Testimonio y concientizacién”, Revista de Critica
Literaria Latinoamericana, n° 36, 1992, pp. 207-227.

22 BARNET, Miguel, “La novela testimonio: socio-literatura” (1969),
Cancién de Rachel, Barcelona, Laia, 1979, p.143.

23 NOFAL, Rossana. La escritura testimonial en América Latina. Tucumén:
Instituto Interdisciplinario de Estudios Americanos, Facultad de Filo-
soffa y Letras, 2002, pp. 23-27.

2 JARA, R. y Vidal, H, Testimonio y Literatura, Institute for the Study
of Ideologies and Literature, Minneapolis, 1986.
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tido, la palabra testimonial y la memoria de los sectores popu-

lares es valorada como una herramienta ideoldgica que contri.

buye al proceso emancipatorio porque impide que estas voceg

combatientes sucumban al silencio.

3. “La patria fusilada” de Francisco Urondo: escritura
testimonial y memoria de la subalternidad.

La patria fusilada, publicada en 1973 recoge los testi-
monios de Maria Antonia Berger, Alberto Camps y Ricardo
Haidar, sobrevivientes del hecho represivo perpetrado por la
dictadura del general Alejandro Agustin Lanusse conocido
como la masacre de Trelew?,

Este texto esta compuesto por una “Ubicacion™ escrita

- por Francisco Urondo, la entrevista a los sobrevivientes, la

conferencia de prensa brindada por los diecinueve comba-
tientes que habian podido fugarse, la ndmina de los asesina-
dos. Ademas, el texto esta enmarcade con dos poemas de
Juan Gelman: inicialmente “Condiciones” y al finalizar, “Glo-
rias”. Ambos poemas construyen una reivindicacion de las

voces testimoniales que se alzan a pesar de la vulnerabilidad

de su condicién marginal contra la muerte. el miedo, el olvido

** La masacre ocurrié en agosto de 1972 en la buse naval “Almirante Zar”
de Trelew, cuando fueron asesinados 16 presos politicos que habian
sido trasladados alli scis dias antes. luego de que se cfectivizara una
accién conjunta de las organizaciones Fuerzis Armadas Revoluciona-
rias (FAR}, Ejército Revolucionaric del Pueblo (ERP) y Montoneros,
qQue permitio la fuga de seis jefes guerrilleros recluidos en la carcel de
Trelew. El objeuvo trazado - la fuga masiva de 110 combatientes - no
pudo concretarse con total éxito, razon por ia cual un contingente inte-
grado por 19 de ellos que no logré arribar & tiempo al acropuerto,
decidio rendirse el 16 de agosto ante un Jvez, autoridades militares v la
prensa, no sip antes exigir que se e garantizara su seguridad. Violando
sus prainesas, los marinos sometieron a los prisioneros a un régimen de
terror v finalmente dispararon contra los detenidos. Maria Antonia
Berger. Alberto Camps y Ricardo Haidar, auhgue maltheridos, sulvaron
sus vidas por un descuido de sus verdugos.
Maria Antonia Berger, militante de las Fuerzas Armadas Revoluciona-
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yel silencio. Al mismo tiempo se constituyen como una de-

nuncia hacia los sectores de la sociedad que conjcrfbuyeron
con la indiferencia, el inmovilismo o la ’comphczdaﬂ ala
invisibilizacion v tergiversacion de los mas atroces hechos
del terrorismo de estado. Aparece asi en dichos poemas una
isotopia que los atraviesa y que establece el nexo con el na-
cleo de significado de Lu patria fusilada: la ~nec:651dad de
oponer a la version oficial que 9culta y engaiia, la .palabra
testimonial que rescata la memoria portadora} fle sel_mdo para
la lucha ideoldgica, social y politica de la mltlﬁtancla y (.ie los
sectores sociales enfrentados al poder del régimen n?xhtar.
En el apartado intitulado “Ubicacion” se¢ descnbfan lfls
circunstancias en las que se lleva a cabo el reportzje. Se
hace referencia al momento socio-politico de ascenso fie las
luchas y de estallidos sociales en distintos lugares el.p.als quc
tiene Sl; punto algido en el Devotazo, la enorme mov1hzac.10n
popular del 25 de mayo de 1973 en el barrio portefio de Villa
Dévo‘m que culmind con la iiberacion de tndgs los. presos
politicos y gremiales. Ese dia, asumi().la.premderf’ua dfe' la
Republica el candidato del Frente Justicialista de beferaC}on,
Héctor J. Campora, lucgo de casi ocho aftos de dictadura
militar. Durante la dictadura habia nacido y se habia desarro-
llado, impulsado por el Cordebazo y el Rosariazo, un podero-

rias (FAR). era licenciada en sociologia, habia side det&’er'nida el 3' de
noviembre de 1971. lHerida por una rifaga de metraiia logré introducirse
en su ceida, donde recibio un tiro de pistola; fue la Gitima en ser trasla-
dada a la enfermeria. En la fecha e la masacre tenia 30 ‘aﬁos‘. Fue
secuestrada y desaparecida a mediados de 1979, Los otm‘s dos fucr'o'n
Alberto Miguel Camps v Ricarde René Haidar, Alberto (,am?s. {inili-
1ante de las %AR) era estudiante. habia sido detenido el 29.de diciembre
de 1970. Eludi6 la metralla arrojandose deatre de su propia celda, don-
de fuc baleado. En la techa de la masacre tenia 24 ahos. :S‘u cuerpo,
enterrado como NN en el cementerio de Lomas de Zamora, fue identifi-
cado en ¢l ano 2000, . . o
Ricardo René Haidar (militante de Montoneros) era mgem‘cro auimico,
hahia side detenido ef 22 du febrero de 1972, Evadis las rafagas ':‘!f:‘umc-
tralladoras introduciéndose en su ceida, donde fue herido. Eit la m,u de
ia masacre tenia 28 afos. Fue secuestrado ¢l 18 de diciembre de 1982,
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so movimiento politico que reivindicaba una forma de nyey,
sociedad emancipada de las relaciones sociales capitalistag

Durante el periodo electoral desde distintas organizaciq
nes politicas, populares y revolucionarias se impulsé una iy

tensisima campafia por la libertad de los presos politicos lo
cual, habia logrado sensibilizar profundamente a la opin;()n
ptblica no sélo de los medios de comunicaci6n sino principal-
mente del pueblo. Esta situacién de enunciacion permite |5
emergencia de las voces silenciadas de los sobrevivientes de

Trelew: la toma de la carcel por parte de los presos politicos
la certeza de la liberacion como resultado de la lucha de;
amplios sectores de las clases populares, la confianza en up
proceso que se caracteriza como revolucionario. En otrag
palabras, surgen los contra-discursos articulados como répli-
cas al monologismo de la historia oficial que constituyen he-

rramientas ideoldgicas en la desarrollo de conflicto social y

politico®.

Por otra parte, en esta obra, el intelectual asume el papel
de dar voz a las victimas y defenderlos del silencio y el fal-
seamiento de los hechos, que no sélo los afecta particular-
mente sino también al colectivo militante del que forman par-
te y a la fraccion de la sociedad hacia la que declaran perte-

*% Fue en la noche anterior a nuestra salida de la carcel de Villa Devoto. es
decir, la noche anterior a la asuncion del gobierno popular. El 245de
mayo a las 9 de la noche empezamos a grabar (...) La planta fue tomada
y esto nos permitié intercomunicarnos entre los pisos, vernos, cosa
que antes no ocurria. Asi me pude reunir con Alberto Camps y Haidar,
que estaban en el celular del segundo piso, y con Maria Antonia Bcrger’
que estaba en el quinto. Entonces nos metimos en una celda y nos,
pusimos a conversar sobre lo ocurrido en Trelew (...) El clima era festi-
vo, la gente estaba muy alegre, todo el mundo trabajaba, pintando ban-
deras, consignas en los muros (...) Per6n y Cémpora habian prometido
nuestra libertad inmediata una vez que asumiera el gobierno popular
(...) Después del acto en Plaza de mayo, una multitud confluyé en Villa
Devoto. Y comenz6 a cantar, a dialogar con nosotros, a pedir nuestra
libertad (...) Ahi salimos. Esa noche, la siguiente a la grabacion
UR%}\;DO, Francisco, La patria fusilada, Buenos Aires, Crisis, 1973;
pp. /-7
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nenc . .
gentido el uso de la entrevista como herramienta para la ac-

;a sido excluida como discurso de circulacién social, como
discurso portador de una version otra, es recogida por el in-
telectual y en este acto es legitimada como digna de memo-
ria y convertida en documento de denuncia de la violencia
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ja: el pueblo. En esta colocacion del intelectual cobra

ivacion del testimonio. La palabra de los entrevistados, que

ejercida contra las victimas, en este caso, combatientes de
organizaciones politico militares que llevan adelante la lucha
revolucionaria. La entrevista se configura como una recons-

truccion colectiva de los hechos ocurridos en Rawson y

Trelew, ya que los testimoniantes van articulando una narra-
cion coral que fluye en las intervenciones solidarias entre si
donde los interlocutores procuran aclarar detalles, aportar
informacion confusa u olvidada, reconstruir la secuencia na-
rrativa con precision y analizar la importancia de los hechos
ocurridos desde su presente.

Asi, la posicién de Urondo en tanto intelectual se coloca
como quien otorga un lugar de enunciacién a otro que puede
testimoniar sobre hechos significativos para un grupo social
cuya memoria e identidad deben ser recompuestas. En este
testimonio, el entrevistador abandona su posicién de neutra-
lidad, en tanto ésta supone ubicarse “fuera” de los hechos y
de la situacion de los sujetos interpelados, para “sentirse muy
complicado con ellos, muy complicado, y con esa mezcla: la
necesidad de cuidarlos™?’. El intelectual propicia el surgimiento
del testimonio pero también colabora con datos e informa-
¢ién que posee de antemano, ofrece su opinién en los analisis
politicos, colabora para ordenar y retomar los hilos de la na-
rracion. Urondo se asume como parte de un colectivo para el
cual los hechos que se reconstruyen tienen el valor de cons-
tituir un legado histérico compartido que configura su identi-
dad y da sentido a su accion presente®.

2T URONDO, Francisco, Op. Cit., p. 12.
B R R.H.: “Hemos sobrevivido para contarlo” (...) Habldbamos todos
muy bajito, lentamente. Nadie se movia casi. Como si estuviéramos
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Al asociar “versién oficial” con mentira, engafio, la “k;
toria oficial” resulta falsa; la contra- historia de] testimonijg
€s, entonces, la “historia verdadera” que se ‘erige para ¢]
colectivo de pertenencia. El testimonio se presenta, enton-
C€S, como una reescritura de la historia que descubre lo que
la historia oficial calla, esconde y/o tergiversa. En este sentj.
do, la memoria colectiva reconstruida a través de este testi-
monio es significada como constitutiva de una identidad sup.
alterna, el pueblo argentino, y como portadora de la voz
concientizadora que articula el relato de los que luchan.?®

Ciencia, ideologia y arte de accién en la Argentina

i ientos
los ’60: posibles entrecruzamien ‘
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esumen o
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Abstract S
This paper pretends to formulate some similarities between the

scientific-epistemological and artistic ﬁeld§ in Argent%n.e among ;he/:(
’60, considering the political and revolutionary legitimation tha
imposes in the intelectual field on that decade.
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pegados, como si estuviéramos amarrados por algo. El recuerdo de todo
€50 nos amarré” URONDO, F rancisco, La patria Jusilada, Buenos
Aires, Crisis, 1973, p. 11.
AMC: “A veces cuando alguien se acerca’y dice, “me podés contar si a
VOs no te molesta”. Para nosotros relatar lo de Trelew es una obliga-
cién. Para con nuestro pueblo, por todos los compaiieros que murieron
alli, que aportaron con Su muerte, con su lucha, a todo este proceso. A
mi me alegraba que todas las personas que fui tratando después, cuando
me trajeron ac4, no ponian en duda que habia sido una masacre. Simple-
mente queria conocer bien como habia sido los hechos”. URONDQ,
Francisco, Op.Cit., p. 123. .
R.R.H.: “Queria decir que nosotros cuando hablamos estamos un poco
contando las experiencias de todos, de los que murieron y de los que
vivieron. Es una cosa totalmente impersonal. Sj algo tenemos que hacer,
si para algo sobrevivimos Nosotros es para transmitir todo eso que los
otros por haber muerto no pueden hacerlo” URONDO, Francisco, La
patria fusilada, Buenos Aires, Crisis, 1973, p. 124.
<R} 22 de agosto de 1972, luego de haber sido trasladados a Ia base
acronaval fueron ametrallados los 19 compaiieros, quedando con vida
por casualidad 3 compaiieros, que ofrecieron sus testimonios de Ja * Profesora en Letras. Universidad Nacional de Rosario./ CONICET.
masgc-re, para que el.pueblo argentino sepa, realmen?e, €Omo se ests E-mail: <irinitag@gmail.com>
escribiendo su historia.” URONDO, Francisco Op. Cit., p. 136. -
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Introduccion

Pueden esbozarse algunas formulaciones en rela?u'm a
las similitudes entre dos campos de la cultura argentina c:e
los afios ’60: el arte de vanguardia y los debates acerca c%e a
ciencia al servicio de un cambio cultural y de un nuevo siste-

ida. .
ma/(\iet'::l1 ff:n, abordaremos en primer ?ugar uno d~e 1(356 gei
principales de la epistemologia grgeptma-de los afios "60: ;
conflicto cientificismo-anticientificismo y el surgimiento de

s
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