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Introduccion

El teatro de la Manzana es una sala de teatro independiente de la ciudad de Rosario,
Provincia de Santa Fe, que se constituye como tal, a principios de la década del
noventa. Fue gestionada por dos actrices, docentes y gestoras culturales de nuestra
ciudad, Laura Copello y Modnica Discépola, en primera instancia, las socias (en
conjunto con mas personas), se constituyen como grupo de teatro de titeres bajo el
mismo nombre que hoy lleva la sala. Mas tarde, como grupo de teatro de actrices,
donde se posicionan con cierta distancia respecto del teatro de titeres. La sala se ha
situado en dos inmuebles a lo largo de su historia, uno de ellos alquilado, en la calle
Entre Rios 1350 en la ciudad de Rosario y el segundo (donde funciona en la
actualidad) en la calle San Juan 1950, también en la ciudad de Rosario, provincia de

Santa Fe.

En los desarrollos del presente trabajo se encuentran detalladas las historias, tanto
de los grupos anteriormente mencionados, como asi también la narrativa que atafa

a ambos espacios donde funciona y funcioné el teatro.

En el presente informe, indagaré acerca de los modelos de gestion, actividades y
fuentes de financiamiento del teatro la Manzana situado en la Ciudad Rosario,
desde el ano 1992 a 2015.

Para cumplimentar los objetivos de este proyecto de investigacion se encontrara en

este escrito informacién sobre:



el concepto de gestidn independiente y autogestionada, un breve recorrido y
antecedente historico acerca del teatro independiente en Rosario, Informacion sobre
la ley nacional del teatro, la creacién del Instituto Nacional del Teatro (INT) y su
relacion directa con la sala “la Manzana”, el concepto de politica cultural y la
importancia de la misma, en el caso particular de este trabajo de investigacion, la
genealogia historica sobre el teatro (en el periodo seleccionado),un pequefo
desarrollo sobre la historia de las grupalidades que dieron origen a la sala v,
desarrollos sobre los acontecimientos alrededor de la adquisicién de la sala propia

en la calle San Juan 1950.

Para el relevamiento de datos historicos sobre el periodo fundacional y de
conformacién del espacio, realice entrevistas a las primeras socias que crearon “la

Manzana”.

Relevé para este proyecto de investigacién, documentos que corresponden a las
siguientes fuentes: Registro escrito en maquina de escribir sobre la historia de “la
Manzana” en su primera locacion en la calle Entre Rios. Libro compilado por las
integrantes del grupo: “Algunas actividades de los TITERES DE LA MANZANA
desde 1984 a la actualidad”, elementos de difusion y notas periodisticas del primer
periodo del teatro y las obras de titeres realizadas, notas periodisticas de los diarios
“‘Rosario 12" y “El Ciudadano”, recopilacion de cartas enviadas por grupos,
instituciones, personas individuales y organismos de estados al momento de la
apertura de la sala, carpeta que contiene la “Certificacién de funciones realizadas”
entre Mayo de 2015 y Mayo de 2016, registros escritos y en imagenes al respecto

del Funcionamiento de sala entre Mayo de 2014 a Mayo de 2015.

Las fundadoras del proyecto dejan sentadas por escrito algunas bases, propuestas y
criterios, alrededor de los cuales el teatro de la Manzana plantea su hacer. Resulta
de especial importancia traer a colacion este pasaje, porque implica comprender el
punto de vista desde el cual se situa este espacio de trabajo en particular, para llevar

a cabo sus diferentes tipos de actividades.



“Abrir un lugar de investigacion de los nuevos lenguajes artisticos.
Difundir y realizar formacién artistica. Brindar espectaculos en forma
continua y sistematica. Propender a convertir el teatro la Manzana en
una alternativa que construye desde la actividad privada, pero
dispuesta a realizar interrelaciones con areas de cultura del estado en
busqueda de un programa cultural para la ciudad.”

(Proyecto Teatro la Manzana, Entre Rios 1350,1992).,

Intervino también, en la decision de abrir la sala, una necesidad que existia en ese
entonces, vinculada a la falta de espacios para trabajar. Lo cual, no solo afectaba a

este teatro en particular, sino que, a toda la comunidad teatral local en general.

En una nota realizada a propdsito de la apertura de la sala y previo a la

inauguracion, se comenta:

“‘La escasez de salas es uno de los obstaculos que enfrentan los
grupos locales de teatro. Las grandes son de numero reducido, y por
sus caracteristicas suelen plantear costos prohibitivos: las chicas rotan
en un circuito caracterizado por la inestabilidad y los proyectos fugaces
Méonica Discépola y Laura Copello decidieron salir al ruedo con una
nueva sala de espectaculos... Pensaron que este era un modo de
cambiar el estado expeditivo de las cosas “ante la dificultad de
encontrar espacios de actuacion se nos ocurrio la locura de montar una
sala”. Tanto Laura Copello como Moénica Discépola piensan que, aun
en la escala de una pequefa sala, este puede ser un modo practico de

enfrentar la crisis”. (Diario Rosario 12, 1992)

Tanto en la actualidad como en épocas previas, nos encontramos con escasas
investigaciones que presenten datos historicos acerca del trabajo teatral
independiente de la ciudad, como asi también, al respecto de las salas que alojan el
trabajo de artistas en Rosario. Esta investigacion aportara datos de relevancia sobre

el desarrollo de la labor en este campo



Los espacios independientes resultan relegados y poco visibilizados en la comunidad
local, en gran parte por los medios masivos de comunicacion con mas acceso a la
poblaciéon. La mayoria de las veces, resulta ser un circuito muy pequeno sobre el
cual circula la informacién de la produccién local independiente, siendo que, a nivel
ciudad este tipo de produccion es a la que mas se recurre a la hora de pensar el
trabajo de los hacedores culturales de nuestra ciudad. El cual, se ve atravesado por
la contradiccion que existe entre, una actividad que busca no responder a ciertas
l6gicas del mercado, pero que, asimismo, encuentra la necesidad de constituirse

como una actividad rentable.

Este escrito se construira entonces, en torno a una pregunta: ;De dénde deben

provenir los fondos para el desarrollo de la actividad cultural?.

Pensado asi, a la cultura como un derecho que debe de garantizarse por parte de
los estados en todos los niveles. Garantizar el acceso y la circulacion de lo
producido en nuestro territorio, por fuera de la capital del pais. Lo que responde, al
paradigma vigente en materia de derechos culturales y a la declaracion de derechos
culturales a nivel internacional,es decir, a la institucionalizacién de la cultura a partir
de la década del 40, de la mano de la Declaracién de los derechos culturales en la
Declaracion Americana de los Derechos y Deberes del Hombre (OEA) y la

Declaracion Universal de los Derechos Humanos (ONU),

Asimismo, esta investigacion, puede contribuir a sistematizar y sentar un
antecedente para posteriores investigaciones que colaboren a mejorar la calidad de

vida y el trabajo de les trabajadores de la cultura en Rosario.



El concepto de gestidon independiente

Con el objetivo de conceptualizar lo que se denomina “gestién independiente” o
simplemente lo que se encuentra referenciado en el campo de la produccion cultural
como “produccion independiente”, recurri a autores que desarrollan ideas acerca de

factores que se ponen en juego en este modo de producir.

Cuando Laura y Monica comienzan a trabajar, en la década del ochenta, la ciudad se
vio altamente impregnada por este modelo de gestion, el cual podemos nombrar
también como “autogestivo”. Este modo de desarrollar la actividad, fue fuertemente
empujado por la crisis politica, social y econdmica que se vivia en nuestro pais en
aquel momento. Para acercarnos a definir este concepto, propongo poner atencién a
lo que expone Rubens Bayardo En el articulo “Economia de la escena”. De este
pasaje podemos inferir que la produccion y gestién independientes, se ubican dentro
de producciones que, en un primera instancia, cuentan con pocos recursos
economicos, compuestas por actores que se autoconvocan para llevar a cabo su
actividad y que se encuentra en una busqueda constante de herramientas para
desarrollar su trabajo. Dichos recursos, son provenientes, por ejemplo, de la
produccion y recaudacidon propia en espectaculos, talleres y diversas actividades

llevadas adelante por si mismos.

El autor propone:

“A diferencia de las producciones, las cooperativas comienzan
por autoconvocarse, reuniendo a actores y otros artistas que
normalmente ya se conocian. Este conocimiento es casi un
prerrequisito para contraer una deuda cuya cancelacién
depende de las inciertas recaudaciones que se obtengan con el
espectaculo y de la comunidad de metas y de la solidaridad

entre los actores.” (Rubens Bayardo,pagina 163,1992).



Segun me cuentan Monica y Laura ellas comienzan a trabajar autoconvocandonse y
con escasos recursos para concretar sus proyectos, tales como obras de teatro,
organizacion de diversas actividades en instituciones, funciones en teatros, no solo
en Rosario, sino también en otras localidades de la provincia, alquiler de espacios

para llevar adelante ensayos y producciones teatrales.

Julio Cejas, columnista de la ciudad de Rosario, quien ha escrito diversas notas a lo
largo de los afnos,sobre la actividad cultural en nuestra ciudad. Publicé en el aio
1996, una nota sobre el estado actual del teatro independiente en Rosario (tres afios
después de la apertura del teatro). El autor, comenta sobre el posicionamiento que

toman las protagonistas de la sala, para comenzar su trabajo en conjunto.

El expone:

‘En una ciudad como la nuestra donde no existen practicamente
empresarios ni productores artisticos, la gente de “la Manzana” estaria
ubicada a mitad de camino de estos roles Mdnica Discépola reconoce
que “la sala nos sirve también para experimentar. En realidad a veces
la gente no se da cuenta pero nosotras limpiamos los bafios , estamos
atras del teatro, no estamos solo en la boleteria como en algunas
salas comerciales. Los grupos saben que estamos con ellos, esto

implica estar muchas horas de la semana dentro de la sala”

(Cejas, 1996)

En la entrevista que realicé a Médnica ella me cuenta:... “ Los domingos Laura me
llamaba para que vayamos a baldear el patio... me acuerdo que miraba a la gente en
el parque cuando volviamos con mi marido en el auto y decia... quiero estar en el

parque como toda esa gente... nos la pasabamos trabajando” (2022)



El teatro independiente en Rosario. Antecedentes sobre la produccion teatral a nivel
local

Tomaré como referencia, en este caso, el libro de la autora rosarina Clide Tello
“Historia del Teatro en Rosario”, que recorre el periodo de 1900 a 1959. Enmarcare
este apartado en alguno de los postulados de la publicacion de Maria Julia Logiodice
en la revista SAAP, titulada “Politicas teatrales en Santa Fe (1940-1989).

Articulaciones entre teatro independiente Rosarino y Estado provincial”.

Clide puntualiza en su libro afirmaciones acerca del campo teatral en Rosario, el
cual, se habia consolidado a partir del aino 1900 en materia de construccién de
edificios teatrales, circulacion y recepcion de espectaculos nacionales e
internacionales. Segun ella en aquella época, Rosario contaba con un publico
acostumbrado a ver teatro y una critica que encontraba su espacio en los diarios
locales. La produccién de Rosario, propiamente dicha, se daba en clubes sociales y

deportivos y en las escuelas para nifios y jovenes como la de Ernesto Larrechea.

Mas tarde, en 1940 se crea la asociacion de autores teatrales, uno de los
antecedentes del teatro independiente en la ciudad, muchos de los actores rosarinos
que mas adelante han de formar parte del movimiento del teatro independiente se

iniciaron en el “filodramatico” del circulo de obreros catélicos en esa misma época.

En un periodo posterior y debido a cambios politicos muy fuertes a nivel
gubernamental en la Argentina, el derrocamiento del gobierno peronista,(1955 a
1959) se produjeron modificaciones en la politica cultural de la provincia de Santa Fe

y en el desarrollo del teatro independiente de la ciudad.

Segun Clyde:
“...la ciudad adquiere un panorama diferente como la circulacion
y muy buena recepcion de la progresiva actividad de los teatros

independientes de la Capital Federal” (Tello,pagina 44,2021)



Con el objetivo de promover la cultura, siguiendo los escritos de la autora, se crea

una red de centros de accion cultural distribuidos en ciudades cabeceras

departamentales que abarcaban: promocion Coral, Visual y Teatral.

Ella comenta:

‘A partir del 55 los teatro independientes comienzan a
demostrar la necesidad de iniciar una etapa de estudio y
formacion de actores y de contar con directores idoneos
para las puestas en escena, estimulados por la
produccion porteia a la que tenian acceso por la

circulacion de elencos y actores” (Tello, pagina 177, 2021)

Julia Logiodice hace referencia a su vez, a este momento histérico:

“ A mediados de los cincuenta ya habian surgido en
Rosario los grupos El Faro, el Centro Dramatico del
Litoral (CDL), la Escuela de Comediantes, y hacia fines
de la década Meridiano 61 y el TIM. Es asi que el
desarrollo de este movimiento en Rosario habilitdé un
nuevo circuito para la produccidon local y trajo nuevas

experiencias al campo teatral” (Logiodice,pagina 78,2015)

ARos mas tarde, entre 1973 y 1976 el gobierno de la provincia de Santa Fe incluye al

teatro dentro de sus planificaciones, lo cual resulté ser un hito muy importante para

el teatro independiente en la provincia.

Julia Logiodice menciona este momento particular:

En lo teatral especificamente el gobierno provincial de 1973 a
1976 incluyo por primera vez al teatro dentro de su organigrama
oficial a partir de la creacion del Departamento de Teatro, Cine y

Audiovisual con sus secciones de cine y audiovisual, titeres,
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teatro de sordos, literatura infantil y promociones teatrales.
Dentro de esta estructura se incluyd la Escuela de Teatro y el
Taller de Teatro de Santa Fe y se cre6 la Comedia Provincial de

Teatro, con sede en Rosario (Logiodice, pagina 83, 2015)

Mas adelante, en consonancia con la apertura democratica en nuestro pais, el
teatro independiente de la ciudad logra desarrollarse aun mas, entendiendo a este
hecho como consecuencia de lo acontecido en la dictadura civico militar en la
Argentina, el teatro en Rosario se conformd en aquellos afilos como un espacio de

resistencia.

La autora comenta lo siguiente:

“Los talleres se convirtieron en formidables espacios de
resistencia, en tanto lugares de encuentro, de practicas
de “creacion colectiva” y organizacion cooperativa, de
debate, de lecturas no solo teatrales sino también

politicas.” (Logiodice, pagina 86, 2015)

De este modo, al iniciarse la transicion democratica el
teatro independiente de Rosario estaba viviendo un
periodo de gran expansiéon y cambio. Con una
programaciéon teatral repleta de elencos locales, con
varias funciones semanales y una prolongada
permanencia en cartel, el publico rosarino acompanaba
un momento de expansion del teatro local (Logiodice,
pagina 86, 2015)
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Produccion independiente en Buenos Aires y su vinculo con Rosario

;.Qué entendemos por herencia?

Con el objetivo de comprender el vinculo que existié en aquel momento con respecto
el modo de gestionar las producciones independientes en Rosario y Buenos Aires,
me acercaré a un concepto desarrollado por Raymond Williams, el concepto de
“tradicion selectiva”, el cual brinda un aporte en materia de puntos de vista sobre el
cual me situo, para construir el sentido de la palabra “herencia”. Encontrando asi,
una conexion entre los modos de hacer en ambas ciudades, colaborando a
reconstruir histéricamente antecedentes para con el sector del teatro independiente a

nivel local.

El autor propone:
‘cuando los elementos del pasado son deliberadamente
reintroducidos o revividos. referidas al deseo de conocer las

mejores obras de otras sociedades” (Williams,pagina 215,1981,).

En este caso, el elemento que se introduce y del cual se extraen ideas para
desarrollar la produccion en la ciudad de Rosario, se liga a la fundacién del “Teatro

del pueblo”, por parte de Leonidas Barletta en la actual capital del pais.

La “herencia” proveniente del teatro independiente en Buenos Aires, no desestima la
identidad autbnoma que tiene nuestra localidad en relacién al modo en que aqui se
trabaja. Si existe una diferencia sustancial, entre la produccién en nuestra region, y
en la capital del pais, donde encontramos grandes empresarios teatrales que dan
lugar al teatro comercial, y alli resultan ser muy diferentes los modos de producir
Teatro, la oferta es mucho mas variada y extensa, debido a la amplitud que tiene la

ciudad.
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La autora Maria Fukelman en su tesis de doctorado para la facultad de filosofia y

letras de la UBA hace referencia a ello:

“...instaura la teoria, también tomada por otros investigadores, de
que los teatros independientes que continuaron al Teatro del Pueblo
se hicieron a su imagen y semejanza. No obstante, creemos que el
movimiento de teatros independientes se mostrd, desde sus inicios,
como un enraizado complejo y rico en su diversidad.” (Fukelman,

pagina 19, 2017)

Fukelman, en su tesis dirigida por Jorge Dubatti (director y tedrico teatral de la
Argentina), trae a colacion diversas definiciones acerca de lo explicitado en el
parrafo anterior. Delimita bases que conceptualizan a este modo de hacer teatro que

tanto caracterizan a la sala que me compete en el presente trabajo.

Ella comenta en dos pasajes de su texto:

‘Para Morales, el teatro independiente debe tener un “tono
polémico”, que se consigue poniendo en escena “obras de autores
locales”, sin que importen los resultados de taquilla que estas traen.
En este sentido, el autor considera que, para diferenciarse
realmente del teatro “comercial’, los teatros independientes tienen
que ser talleres “de nuevos autores, de nuevos directores” y estar
“abiertos a todas las audacias artisticas, y aun ideologicas” (264). Es
decir, concibe la independencia como apertura a la novedad y a la

experimentacion..” (Fukelman, pagina 19,2017)

Resulta importante hacer hincapié en estas definiciones, porque conforman
decisiones ideoldgicas sobre las cuales se posicionaron en aquel momento, quienes

llevaron a cabo el proyecto del teatro de la manzana en Rosario.

Asimismo, para poder pensar, de qué manera, con que recursos y desde que punto

de vista se gestiona un espacio de esta indole.
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Santiago Battezzati (Universidad Nacional de San Martin) en su texto “Breve
historia de un modo de produccion en el teatro alternativo en Buenos Aires”
delimita elementos que conforman la idea de “lo independiente”. Nombra en este
pasaje, caracteristicas puntuales de los teatros independientes en Buenos Aires
(respecto de su modo de pensar el hacer teatral) en donde encuentro puntos en

comun con los teatros independientes de la ciudad de Rosario.

El expone:

A partir de la década de 1930 —y al menos hasta la década de
1960— proliferaron en Buenos Aires los teatros independientes. El
principal referente de este movimiento fue Lednidas Barletta, quien
hacia finales de 1930 fundd6 el Teatro del Pueblo. Entendida como
una actividad orientada a ilustrar al pueblo y transformar el mundo
desde el arte, el teatro independiente incorpord una ética del trabajo
cercana a la légica de la militancia. Pedro Asquini, que luego seria
uno de los protagonistas de la época, cuenta que cuando se acerco
al teatro La Mascara, luego de ver un anuncio en el diario, Ricardo
Trigo le dijo: “Mira, aca los actores tenemos que hacer de todo,
barrer, lavar el piso y los banos, martillar, serruchar y pintar”’ . Desde
el punto de vista econdmico, y aunque este fin no sea buscado
conscientemente, las obras no importan tanto en su éxito en taquilla
y con respecto al publico en general como en lo que contribuyen a
dar un nombre al director, que este puede capitalizar a partir de las
clases que imparte. Dicho de otro modo, el teatro alternativo puede

prescindir de un interés por el mercado.(Battezzati, pagina 7,2019)

Por un lado, el autor da a entender que las obras producidas por los grupos
independientes no tienen un fin econémico en si mismo, lo que se constituye como
una diferencia respecto del teatro comercial, por lo menos en la ciudad de Buenos
aires y lo podriamos nombrar como una caracteristica comun que comparten el

teatro independiente en Buenos Aires y el teatro independiente en Rosario,
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aparece en las caracteristicas de ambas ciudades, espacios independientes en

donde los actores/actrices realizan diversas tareas ademas de actuar o ensayar.

Julia Logiodice propone una definicidn identitaria al respecto de “lo independiente

a nivel local.

Por un lado, la autora recupera la idea de “reapropiacion” de los postulados del
movimiento portefio y su posterior réplica en la ciudad y por el otro caracteriza a
este tipo de producciones y presenta ideas acerca de la llegada al publico y la

difusion de los trabajos teatrales de esta indole.

“La reapropiacion de los postulados del movimiento portefio a partir de
la realidad concreta de una tradicion que se afirma y construye en un
espacio intermedio entre lo comunitario y el mercado...donde priman
las relaciones de solidaridad social y una forma de control por normas
compartidas, en el caso de los independientes organicamente
explicitados... Como el circuito profesional, el independiente apunta a
un publico mas general y se caracteriza por hacer funciones pagas y
frecuentes Al igual que el circuito filodramatico, el independiente
habilita un espacio de produccion para los artistas locales -un espacio
vedado dentro del circuito profesional- difundido fundamentalmente
‘cuerpo a cuerpo” sin mayor acceso a los medios masivos de
comunicaciéon. Pero a diferencia de aquél sus pretensiones respecto
del publico trascienden a los miembros de la comunidad proxima.”

(Logiodice, pagina 95, 2016).

Monica Berman, coordinadora del Area de Comunicacion y Artes Escénicas en la
Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad Nacional de Buenos Aires en su
texto “Las artes escénicas como industrias culturales”, se pregunta al respecto de
este tipo de artes pensadas como industrias culturales, dando un panorama, que

invita a pensar sobre la actividad econdmica que se ubica detras de lo creativo.

Ella comenta:

‘Y aca empieza el primer problema para preguntarse sobre las
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tensiones entre el proceso de profesionalizacion y el creativo. Los
concursos en el teatro griego permitian a aquellos que ganaban el
financiamiento de su obra. Parece fuera de lugar considerar a Séfocles
como un profesional del teatro pero con todas las distancias
pertinentes no seria ilégico sostenerlo (recordemos que fue un
privilegio que se inicié con los tragicos, mientras que la escasez de
comedias conservadas se dio justamente porque éstas no
participaban). Si una de las preguntas disparadoras para pensar las
tensiones entre el proceso de profesionalizacién y el creativo es si la
cultura debe ser una actividad rentada, habra que decir que en el
mundo de las artes escénicas esta cuestion esta descartada. Es
evidente que si. El problema es quién deberia aportar el dinero.”

(Berman, pagina 51, 2016).

En este sentido, puedo decir, que Laura y Monica buscaban profesionalizar el

trabajo artistico, mas especificamente el del sector del teatro independiente.

Apuntaban a convertirlo en su principal actividad, no solo creativa sino también

laboral y remunerada, acorde al sostenimiento de su vida material y cotidiana.

En su apuesta, estuvo presente esta idea, que mas tarde fue acompafada por la

ley nacional del teatro y a su vez por la creacidon del Instituto Nacional del Teatro,

ente autarquico que vendria a hacerle frente a la tension que existia entre la

actividad creativa de los grupos que funcionaban en forma cerrada y la necesidad

de que la actividad sea considerada un trabajo.
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La ley nacional del teatro y la creacion del Instituto Nacional del teatro.

Veinte afos de lucha tuvieron como coronamiento la sancién de la Ley Nacional de
Teatro N°24800, en el afo 1997, un hecho trascendente y crucial para el teatro, y
muy especialmente para el teatro independiente, del lamado “interior” del pais, es

decir, lo que esta fuera de la Ciudad Autbnoma de Buenos Aires.

Su articulo primero reza:

“La actividad teatral, para su contribucion al afianzamiento
de la cultura, sera objeto de la promocion y apoyo del

Estado Nacional”. (Ley nacional del teatro 24800, 1997)

La ley proclama la federalizacidén y descentralizacion de las producciones teatrales
de La Argentina, a la vez que propende al afianzamiento de la cultura, con

promocién y apoyo del estado nacional.

Especialmente interesante resulta la creacién del Instituto Nacional del Teatro (INT),
como parte de las nuevas instituciones de la ley 24800, destinada, a grandes rasgos,
a fomentar las actividades teatrales, dentro y fuera de CABA, la promocién del teatro

y el apoyo del Estado Nacional a las producciones independientes.

La ley, a su vez, puntualiza y desarrolla en los articulos dos , tres y cuatro, acerca de
lo que se entiende por actividad teatral, cuales son las pautas a través de las cuales
se toman criterios para subsidiar determinados grupos o salas. Asimismo, se expone
al respecto de quiénes son considerados trabajadores del teatro y a qué sector se
encuentran dirigidos los apoyos economicos brindados por el Instituto que esta ley

crea a partir de 1997.

Los articulos exponen:
Articulo 2. A los fines de la presente ley, se considerara

como actividad teatral a toda representacion de un hecho
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dramatico, manifestada artisticamente a través de

distintos géneros interpretativos segun las siguientes

pautas:

1.

Que constituya un espectaculo publico y sea
llevado a cabo por trabajadores de teatro en forma
directa y real, y no a través de sus imagenes;

Que refleje alguna de las modalidades teatrales
existentes o que fueren creadas tales como la
tragedia, comedia, sainete, teatro musical, leido,
de titeres, expresion corporal, de camara, teatro
danza y otras que posean caracter experimental, o
sean susceptibles de adaptarse en el futuro;

Que conforme un espectaculo artistico que
implique la participacion real y directa de uno o
mas sujetos compartiendo un espacio comun con
su auditorio. Asimismo forman parte de las
manifestaciones y actividad teatral las creaciones,
investigaciones, documentaciones y ensefianzas
afines al quehacer descrito en los incisos

anteriores.

Articulo 3. Seran considerados como trabajadores de

teatro quienes se encuentren dentro de las siguientes

previsiones:

1.

Los que tengan relacion directa con el publico, en
funcion de un hecho teatral;

Los que tengan relacion directa con la realizacion
artistica del hecho teatral, aunque no con el
publico;

Los que indirectamente se vinculen con el hecho
teatral sean investigadores, instructores o docentes

de teatro
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4. Articulo 4. Gozaran de expresa y preferente
atencion para el desarrollo de sus actividades los
espacios esceénicos convencionales y no
convencionales que no superen las trescientas
localidades y que tengan la infraestructura técnica
necesaria, como asimismo, los grupos de
formacion estable o eventual que actuen en dichos
ambitos y que presenten ante la autoridad
competente una programacion preferentemente
anual. Para ello se establecera, en la
reglamentacion, un régimen de concertacion a fin
de propiciar y favorecer el desarrollo de la actividad
teatral independiente en todas sus formas.(Ley
nacional del teatro 24800,1997)

El articulo cuatro resulta de especial importancia, ya que, explicita el grupo o sector
en el cual se focalizaran a la hora de seleccionar proyectos ganadores susceptibles
de ser financiados. Es decir, viene orientado a beneficiar a un sector mas pequefo y
mucho mas relegado hasta ese entonces. Lo cual, fomentara el crecimiento de las
producciones y espacios en las provincias de la Argentina. Dentro de este sector

entra en juego la sala independiente que me encuentro investigando y analizando.

Actualmente EI INT contiene dentro de sus politicas diferentes lineas de
subsidios,algunas abiertas en forma permanente durante todo el afo, otras,
solamente disponibles en un periodo concreto de tiempo. Las que se encuentran en

forma permanente son:

EVENTOS, FESTIVALES Y PROGRAMACIONES
CONVOCATORIA PARA

CHACO * CORRIENTES * FORMOSA -« MISIONES


https://inteatro.ar/convocatorias/eventos/

GESTION Y PROMOCION INTEGRAL DE GRUPOS
CONVOCATORIA PARA

ARGENTINA

PUBLICACIONES PERIODICAS Y EVENTUALES
CONVOCATORIA PARA

ARGENTINA

19


https://inteatro.ar/convocatorias/gestion/
https://inteatro.ar/convocatorias/publicaciones/
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SALAS O ESPACIOS DE TEATRO INDEPENDIENTE
CONVOCATORIA PARA

ARGENTINA

PRODUCCION DE OBRA



https://inteatro.ar/convocatorias/salas-espacios/
https://inteatro.ar/convocatorias/produccion/
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Segun me cuentan Monica y Laura, en aquel momento, no existian aun lineas de

subsidios variadas ya que fue uno de los primeros que se recibidé en nuestra ciudad.

Es importante plantear dos preguntas alrededor de la creacion del Instituto Nacional
del teatro para vincularlo con la tematica que compete a este trabajo de
investigacion ; Como afecto la creacion del INT a los teatros independientes? ;Qué

significd esto en la trayectoria del teatro La Manzana y sus formas de gestién?.


https://inteatro.ar/convocatorias/actividad-grupo/
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Politica publica cultural

Para adentrarme en la definicidon de Politica publica cultural y asi poder comprender
cémo la ley nacional del teatro viene a saldar problematicas del sector teatral
independiente de la Argentina, recurriré a definiciones tedricas desarrolladas por

autores como Xan Bouzada, Garcia Caclini, Toby Miller y George Yudice.

Esta forma de hacer politica funciona como mediacion entre la actividad creativa y
las gestiones que se realizan para que la misma se constituya como actividad
laboral. Por un lado, porque logra construir un puente entre lo que podria nombrar

como “el pueblo”, o la sociedad, y trabajadores de las artes escénicas.

En una de las entrevistas realizadas en este trabajo, a Mdénica Discépola, (quien
también fue ex funcionaria del ministerio de cultura de la provincia de Santa Fe).
plantea: “quiénes son los destinatarios de la ley del teatro , no son los teatreros, es la
gente, el publico” (2022), en un sentido coincide con la conceptualizacion de Politica
publica que se desarrolla en el presente apartado. Entendiendo que la misma estaba
destinada a mejorar la calidad de los espectaculos y espacios donde se producia en
el interior del pais y como consecuencia, se observa, una mejora y una oportunidad
a nivel laboral para las personas que se encontraban realizando tareas, dentro de las

artes esceénicas en aquel momento.

Puedo decir que, colabora en gran medida, al reconocimiento del trabajo artistico
como un trabajo en si mismo, permite que el mismo se desarrolle como tal. Esta
politica publica viene a regular al sector y a reconocerlo estatal e institucionalmente.
Lo que incide, particularmente, en el hacer de Monica y Laura en el Teatro de la
Manzana.Xan Bouzada expone en su texto acerca de esta tematica.

Propone:

Las politicas culturales artisticas no son sino el puente
susceptible de ser establecido entre las dinamicas de creatividad

estética respecto de los estilos colectivos de vida. Su labor ha
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venido siendo la de ejercer de eje mediador entre una y otra en
su condicién de guias para una accion sistematica de caracter
regulatorio implantada por las instituciones para avanzar en el
logro de sus metas. En virtud de ello, lo habitual es que este tipo
de politicas aparecen signadas por un rasgo claro de
pragmatismo y burocratismo que con frecuencia interpela y
contrasta con el halo sacral que a menudo evoca la idea de arte.
(Xan Bouzada,pagina 42,2007)

Garcia Canclini, a su vez, habla del desarrollo de la politica cultural bajo la
proteccion del estado, en lo que él denomina en su texto como “la concepcion
estatalista”, cabe destacar que este es solo uno de los paradigmas a los que hace
referencia el autor. En este en particular se refiere a que lo nacional reside en el

estado y no el pueblo.

Expresa:

..... se exigen a las iniciativas populares que se
subordinan a "los intereses de la nacién" (fijados por el
Estado) y se descalifican los intentos de organizacion
independiente de las masas. También suele recurrir al
origen étnico o al orgullo histérico para reforzar la
afirmacién nacional, por lo cual esta corriente prolonga
en parte la anterior; pero el ejercicio y el control de la
identidad nacional no se derivan prioritariamente del
pasado sino de la cohesion presente tal como el Estado

la representa. (Canclini, 1987, pagina 20)

Esta idea que plantea el autor, se asocia al articulo primero de la ley donde se
explicita el interés particular de esta entidad en promover la actividad del arte

escenico independiente.

Continua diciendo:
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...la politica cultural de esta tendencia identifica la continuidad
de lo nacional con la preservacion del Estado. Promueve,
entonces, las actividades capaces de cohesionar al pueblo
...este impulso politico de lo nacional y de la presencia publica
del pueblo favorecid en el primer gobierno peronista un
desarrollo inusitado de la cultura subalterna (por ejemplo, el
auge del tango y la poesia popular), generé una industria
cultural bajo la proteccion del estado (politica nacional de
radiodifusién, creaciéon de estudios de cine) que por primera vez
reconocio y divulgé masivamente muchos temas y personajes

populares. (Garcia Canclini, 1987, pagina 20)

Yudice desarrolla acerca de la tematica también, dice:

La politica cultural se encarna en guias para la accion
sistematica y regulatoria que adoptan las instituciones a fin de
alcanzar sus metas. En suma, es mas burocratica que creativa
u  organica: las  instituciones  solicitan, instruyen,
distribuyen,financian, describen y rechazan a los actores y
actividades que se hallan bajo el signo del artista o de la obra
de arte mediante la implementacién de politicas. Los gobiernos,
sindicatos, universidades, movimientos sociales, grupos
comunitarios, fundaciones y empresas ayudan, financian,
controlan, promueven, ensefian y evaluan a las personas
creativas: de hecho, deciden e instrumentan a menudo los
mismos criterios que hacen es posible el uso del vocablo

«creativo». (Yudice, Miller, pagina 2, 2004)

La politica publica pareciera ser entonces un eje que puede dar “fin” a la
contradiccion, entre la ideologia constitutiva que se viene trazando desde momentos
histéricos anteriores, sobre un teatro que se concibe lejos de la I6gica mercantil, y la
complejidad que acarrea generar una economia sostenida en el tiempo para el

trabajo cultural. Investigaré sobre como este espacio en especial, es uno de los que



nuclea esta forma de desarrollar la actividad en nuestra ciudad.

Garcia Canclini comenta acerca de este tema y explica la importancia de
concebir a la politica cultural no solamente de manera coyuntural, sino también

vinculada a lo que sucede de forma cotidiana.

Esto apunta a un sostén, podriamos llamarlo, “duradero”, y a construir politica
cultural que permita el crecimiento y profundizacion del trabajo de artistas y

espacios culturales de nuestra ciudad.
El autor expone:

“Preguntarse, entonces, qué hacer con la cultura es preguntarse
como se relacionan los grandes temas de la politica con la vida
cotidiana, Es tratar de que las movilizaciones politicas se basen no
s6lo en reclamos coyunturales y voluntarismo ideoldgico, que se
arraiguen en las condiciones concretas de la existencia diaria. ...Es
hora de aceptar que el cambio de funcién de la produccién cultural
no puede ser solo asunto de individuos bien intencionados, ni de
acciones aisladas. Debe incluir: a) transformaciones radicales en las
instituciones dedicadas a producir cultura; b) la insercion activa y
critica de los artistas e intelectuales en los organismos ocupados de

la circulacion de la arte y la cultura.” (Garcia Canclini, 1987)

La ley Nacional de teatro responde quizas, a lo que expresa este autor como
transformacién radical, porque implic6 un cambio permanente y un viraje
importante en lo que respecta al modo de trabajar en el teatro independiente del

interior del pais.
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Los origenes del grupo “La Manzana”.La sociedad del angel

Durante los afnos ochenta Modnica y Laura se hallaban cursando la carrera de
profesor de titeres, en lo que hoy se conoce como la Escuela Provincial de Teatro y
Titeres de la ciudad de Rosario. Una de las asignaturas de la carrera fue dictada por
Maria de los Angeles “Chuiqui” Gonzalez, quien ha tenido a posteriori, grandes

reconocimientos por su trabajo realizado en la secretaria de cultura de la ciudad.

Durante ese aino, y los afos subsiguientes, aun después de haber obtenido el titulo ,
continuan trabajando tanto con “Chuiqui” como con Rodolfo Pacheco (quien habia
sido su reemplazante en esa misma asignatura), asi como también con Hugo

Salguero. Todos compafieros artistas y actores de aquella época.

Conforman asi, lo que en ese momento se dio a conocer como “La Sociedad del
Angel” una grupalidad constituida para el estudio de la actuacién donde se formaron
personalidades y referentes del teatro independiente de nuestra region. Este
espacio sera el primero, a partir del cual, se comenzara un largo camino trabajando

juntas.

Quienes lo integran describen al grupo como un espacio de “formacion, produccion
y constructor de espectaculos”. Al poco tiempo de haber conformado el grupo tres
de los cinco integrantes, por diferentes razones, deciden dejar de formar parte de la
misma. Quedando asi, solamente Mdnica y Laura, dispuestas a seguir trabajando

juntas.
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Los titeres de la Manzana

El grupo de Titeres “La Manzana” se considera el primer antecedente de trabajo
que llevan a cabo las dos protagonistas. Las titiriteras y actrices se agrupan a
mediados de los afios ochenta en pos de producir teatro de titeres infantil, que a su

vez, contuviera intervenciones de ellas mismas como actrices dentro de las obras.

Buscaron, segun me cuenta Laura, “un nombre que hiciera alusién a varias cosas..”
(2022) Ella me Comenta: “no queriamos que fueran palabras que significaran una
sola cosa.., sino algo que tuviese mas de un significado” (2022) dice Laura, en una

charla de café y asi arriban a “la Manzana”. “Una manzana puede ser muchas cosas,

una fruta, la vuelta a la Manzana..”.(2022) comenta la entrevistada.

Confeccionare un breve recorrido de las obras producidas por la diferentes
grupalidades, hasta llegar a la apertura del teatro, no obstante, no realizare un
desarrollo exhaustivo de esta tematica ya que no incide directamente con el eje
central del trabajo (gestion de una sala independiente), pero, considero, a la vez que,
resultan ser datos histéricos de relevancia a los fines de comprender las gestiones

realizadas por el grupo y posteriormente en el teatro.

En 1984 esta grupalidad produce su primera obra, titulada “Un cuento con titeres” la
cual fue exhibida en la sala de la “Escuela Nacional de Titeres”. Una de sus obras
mas vistas fue “Romeo Verde Rulo”, una obra de titeres infantil con el formato y

propuesta particular del grupo.

Algunas otras producciones son las obras: “Cachivache”, “El Final? , jEl Final!”, “La

gallina Dorotea”, “Sopa de Ruidos”,“Habia una vez un jardin”, “Gato Gatatum”, “De

duende y soledades”

En una nota dada al diario Rosario 12, donde se entrevista a Monica y a Laura, ellas
cuentan sobre un festival en el que participaron en aquel entonces. Alli, describen su

modo de trabajar, como asi también, algunas técnicas de montaje escénico utilizadas
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en lo vinculado al teatro de titeres, se desarrolla sobre una manera quizas nueva y

emergente de combinar los titeres con la actuacidn, de montar obras en donde

ambos recursos apareciesen desde una perspectiva diferente, la cual no se habia

puesto en escena hasta ese momento en la ciudad.

Describen:

Ellas dicen:

...."Buscando un lenguaje que borre las fronteras entre lo
titiritesco y lo actoral, que incorpore otros signos de la puesta en
escena, que permita una relacion fluida y dinamica con el

publico”

“Como no podia ser de otra manera, el ingreso al terreno
estético deviene de la multiplicidad de criterios, estamos en
grandes discusiones con nosotras mismas, porque el titere no
puede ser solo un recurso pedagdgico de usos exclusivo de una
maestra jardinera, todavia mucha gente lo sigue asociando con
el teatro de chicos... Es mas que esto , creemos que hay que
profundizar en un lenguaje especifico que no sigue las mismas
reglas ni de abordaje actoral , ni de puesta en escena , ni de
relacion con el publico. En nuestro pais no existen teoricos ni
profundizadores de lo que es la estética propia del teatro de

titeres , esa es una de nuestras obsesiones...”.

“Utilizamos el titere como elemento aglutinante de otras areas,
como lecturas , dramatizaciones, musica , plastica, expresion

corporal’.

“‘Empecé a estudiar el profesorado de titeres a los diecisiete
afios ... me atraia la imagen del titere pero también sentia que
podia aunar en él lo que me gustaba : la plastica , el teatro , la

musica..” (Diario Rosario 12, 1996)
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Las integrantes han formado parte de la agrupacion “Unién de marionetistas de la
Argentina”, dictado cursos en la “Casa Discepolin”, la cual aunaba a docentes de
diferentes disciplinas artisticas. Tales como Rody Bertol, Alberto Demestri, Ana

Jaime, Hector Molina , entre otros.

Han realizado funciones en los ciclos de Verano del Parque Alem, organizados por
la municipalidad de la ciudad de Rosario, en la Sala Lavardén, Sala Bernardino
Rivadavia y el teatro empleados de comercio. Llevaron también sus trabajos a las
bibliotecas de los barrios mas alejados del centro de nuestra ciudad,la biblioteca
“‘Jose Manuel Estrada”, por ejemplo, en la zona oeste de la ciudad de Rosario. Han
ocupado el espacio de la Biblioteca Argentina (biblioteca publica de la ciudad de
Rosario) y de escuelas publicas, por nombrar algunos lugares donde se presentaron
los diferentes espectaculos de los titeres de la Manzana. Existieron muchos espacios
e instituciones mas donde trabajaron a lo largo de los anos, construyendo asi un

nuevo modo de hacer teatro de titeres, actrices y objetos en escena.
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El grupo de teatro de las mujeres

En 1989 Laura y Monica crean el “Grupo de Las Mujeres”, centrado en el teatro de
actores/actrices y ya no en las puestas de titeres. Su primera produccion fue la obra

titulada “La vida es una sola el asunto es variar”.

En una nota del diario “El ciudadano y la region” Laura comenta acerca de esto y

desarrolla sobre ideas que tifien al nuevo proyecto de grupo.

“Con respecto al grupo de las mujeres... simplemente quisimos
narrarnos , contar cosas de mujeres. Hay algo que es cierto: en los
grupos teatrales , y sobre todo en Rosario, siempre hay mas mujeres
que hombres. El primer trabajo que el grupo de las mujeres encaré fue
“La vida es una sola, el asunto es variar”... Después hicimos “Floc” que
era un espectaculo para adolescentes... Después vino “Tres deseos”
que era una busqueda en el alma femenina y que es un punto de

inflexion en la historia del grupo”

(Diario EI Ciudadano y la Region, Noviembre 1992).

El grupo de teatro de las mujeres estrena la obra titulada “Tres deseos” donde
participan las actrices Laura Copello, Claudia Schujman y Cristina Solis, bajo la
direccion de Moénica Discépola. Se publica una nota en el diario “La Capital” en mayo
de 1995 la cual describe caracteristicas de la obra respecto a su tematica y puesta

en escena. Se comenta alli:

“‘Una puesta en escena hecha por rosarinas en estricta
concordancia con la dimension de sus deseos... Se trata de una
pieza teatral pensada para treinta espectadores, esa es la

cantidad de butacas libres al fondo del teatro la manzana , ya
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que el resto del escenario, esta disefado en funcion de un

original juego escénico..” (La Capital, 1995)

En esta nueva grupalidad conformada, también se hallan componentes similares a
los que existian en el grupo de titeres de la Manzana, la idea de ruptura, respecto de
la escena tradicional ya conocida en la ciudad. La obra cuenta la historia de tres

hermanas y su vinculo con la ausencia de padre y madre,

La nota continua diciendo:
“Ellas.. que tanto sufrieron y sufren, siguen juntas e interpretan
con desparpajo los momentos importantes de su vida , van
eslabonando los hilos tragico cémicos tristes o risibles que
sustentan el nudo emocional en tiempo presente.”
(Diario La Capital, 1995)

Julio Cejas, en una nota publicada en octubre de 1994 comenta al respecto de esta

caracteristica del grupo.

El dice

“...después de generar espectaculos como “la vida es una sola el
asunto es variar y “Floc” este grupo sigue fiel a su estilo de no claudicar
en el camino de la experimentacion y la busqueda de nuevas

propuestas ...” (Cejas, 1994)

“Tres actrices que evidencian distintas formaciones y que aportan esa

riqueza para que el cruce gane al espectaculo” (Cejas, 1994)
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Inaugura el Teatro “la Manzana”

En el afo 1992 se abre la primera sala en calle Entre Rios 1350. Este primer Teatro,
se caracterizaba por lo “autogestivo”, que también habia sido un sello, en afos

anteriores, en todos los proyectos que las protagonistas proponian.

Laura Copello y Ménica Discépola, buscaban generar nuevos sentidos, nuevas
maneras de componer y entender a la actuacién y, a su vez, reconocimiento y

reivindicacion de la actividad como un trabajo profesional.

Tanto Laura como Ménica han sido, y siguen siendo en la actualidad, referentes de la
labor escénica de la ciudad. Se desarrollan profesionalmente, no solamente con
trabajos teatrales, sino también en espacios culturales, instituciones de salud mental
e instituciones educativas. Sentando asi, su modo de abordar esta practica, como un
posicionamiento politico e ideoldgico acerca de lo que un trabajador de la cultura, la

docencia y el arte escénico puede llevar a cabo.

En un pequeno parrafo Ménica y Laura describen con gran claridad a la escena local
y el vinculo que la sala tiene con ese contexto, haciendo referencia, en este extracto
al primer inmueble que ocupa el Teatro La Manzana, en un momento anterior a la
aparicion de la ley y al otorgamiento de subsidios que funcionaron como aporte para

que la sala propia fuese un hecho concreto.

Comentan:
“La Historia del teatro rosarino es una historia de esfuerzos, de
voluntades, de entusiasmo y decepciones.
Desde hace muchos afios la gente del teatro independiente se
junta para intentar tener un lugar propio donde mostrar sus
producciones, pero sistematicamente y sin apoyo oficial, y con
dificultades econdmicas muchos de estos lugares desaparecen .

Las salas de la ciudad resultan inaccesibles por sus altos costos
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y la busqueda de un ambito para las producciones locales se
transforman en una odisea que desgasta y paraliza.

A pesar de todo,creemos que todavia vale la pena mantener
algunas utopias y que el teatro del interior merece mantener sus
espacios. Espacios donde rescatar nuestras historias, nuestros
lugares , nuestra musica , y a la vez en este momento de cruce
de lenguajes , ambitos para las nuevas propuestas estéticas.
Por esto con muchas ganas y un poco de locura encaramos un
nuevo proyecto; la construccion de un teatro propio EL TEATRO
DE LA MANZANA , en un viejo y hermoso galpén de la ciudad
de Rosario”

(Proyecto “Teatro de la Manzana” Entre Rios 1350-1992) .

Asi, en el afio 1992 se abre el primer espacio del teatro la Manzana, un inmueble
que, en aquel momento alquilaban, el proyecto se sostiene a través de los ingresos
que generan las mismas actividades que se llevan a cabo dentro del lugar (talleres y

puestas en escena) .

Si bien, para llevar adelante, tanto el grupo de las mujeres, como el grupo de titeres
de la Manzana, las integrantes han buscado recursos en lo estatal, consiguiendo
verdaderamente muy poco para poder desarrollar su trabajo. La gran mayoria de
estos proyectos se autosustenta con los ingresos que generaban en aquel momento,

provenientes de los talleres que ellas mismas dictaban.

Laura se encargaba en su gran mayoria de impartir clases a los diferentes grupos de
alumnos de variadas edades que asisten a las actividades del espacio, y a su vez,

de diferentes tipos de espectaculos que se realizaban alli.

Alojaron en sus afos de historia, a distintos grupos de Teatro de la ciudad, como asi
también, en aquel entonces, dieron lugar a grupos que se acercaban y que no se

hallaban vinculados con el teatro. Provenientes del cine o la musica.
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En una nota realizada por Julio Cejas tres afios mas tarde a la inauguracién el

comenta:

“es notorio el desempefo de la gente del teatro la Manzana, que con
tres afos de labor ininterrumpida abri6 sus puertas a todas las
manifestaciones artisticas...con motivo de la inauguracion del ciclo de
cine al aire libre.. este nuevo emprendimiento tiene que ver con la idea
de abrir las puertas de la Manzana, mas alla de la actividad
teatral’(Cejas, 1996)

Las protagonistas del proyecto presentan un texto en el dia de la inauguracién, que

describe y deja huella acerca de una identidad que se comienza a forjar, al respecto

del nuevo lugar en construccion.

Ellas dicen:

“‘Pero entonces aparecido el apoyo de la gente que nos quiere y
apasionados constructores de tarimas y locuras compartidas y
plomeros albaniles pintores electricistas y nuestro entusiasmo por cada
espacio transformado y la mirada reveladora descubriendo formas y
colores. Y la conviccion de que la utopia es de muchos”.

-Inauguracion 6 de noviembre 23:30-.

Julio Cejas confecciona una apreciacion acerca de los origenes e inauguracion de la

sala, donde también describe, caracteristicas edilicias de la misma y proveniencia de

los objetos que formaban parte de ella, lo cual hace referencia a la independencia y

autogestidn que construyo a “la Manzana”.

‘Frente al fendmeno disgregador de una época que atomiza a la
cultura, la apertura de un nuevo espacio potencia las ensefianzas de
aquellos pioneros que sin ninguna ayuda oficial dejaron vestigios que

se transformaron en cimientos de estos nuevos emprendimientos.

Ganando un viejo caseréon de Entre Rios al 1300, a la voragine de

shoppings canchas de paddle y futbol 5, Las Mujeres reciclaron un
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ambito que reune todas la comodidades para disfrutar de una
novedosa puesta de espectaculos. La nota nostalgiosa e inédita fue la
recuperacion de las viejas butacas del desaparecido cine Heraldo , que
ahora recibira nuevos espectadores, desmintiendo aquello de que el

teatro solo genera pérdidas” (cejas,1992)

Al momento de inaugurar la sala reciben diversas notas de reconocimiento, por parte
de otras grupalidades de la ciudad y de entidades estatales e institucionales,

felicitando a Monica y a Laura por su nuevo proyecto.

Entre estas notas se encuentran: “La sociedad del Angel” La escuela Nacional De
Teatro y Titeres, EI Honorable Concejo Municipal de la ciudad de Rosario,
Asociacion Argentina de Actores, Municipalidad de Rosario, Agrupacion
melodramatica “Te quisimos con locura”, Taller de teatro “Los de Medina”, Escuela
Provincial de cine y television de Rosario, Grupo de danza contemporanea de

Cristina Prates, “La Troupe” y Subsecretaria de Cultura de la Provincia de Santa Fe.

Asi, durante casi ocho anos se sostuvieron las actividades del teatro “la Manzana” en
la calle Entre Rios 1350.
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La compra de la sala propia

Durante el afio 2001, cuatro afios mas tarde de la sancidn de la Ley nacional del
teatro antes mencionada, Laura y Monica toman la decisién de continuar avanzando
con el proyecto del teatro la manzana y emprenden una nueva busqueda, con el
objetivo de efectuar la compra de un espacio propio para seguir desarrollando su
trabajo. En ese entonces ellas, entran en contacto con quien era en ese momento, el
referente del Instituto Nacional del Teatro (INT) en nuestra regién, Miguel Palma,
quien otorga asesoramiento para impulsar el pedido de un subsidio para compra de
sala, que fue, posteriormente otorgado por el Instituto, segun me cuenta Monica en
una entrevista, ha sido uno de los primeros subsidios que se entregaron en nuestra
ciudad. El dinero otorgado en aquel entonces, no llegé a cubrir en su totalidad el
monto necesario para efectuar la adquisicion de la sala, los fondos tuvieron
entonces, otras dos proveniencias, segun cuenta Monica también, un crédito privado

del banco y ahorros propios que aportaron tanto ella como Laura.

Resulta importante destacar que el Instituto, aporta la mayor cantidad de porcentaje
en relacion al valor de la sala para realizar la adquisicion del inmueble. Se realiza la
entrega con la condicién de que la sala continuase funcionando como teatro en los

préximos diez afos.

Durante casi un afo entero se dedicaron a realizar refacciones en la casa antigua
que de ahora en mas pasaria a ser la nueva sede de “la Manzana”. En ese periodo
corto de tiempo, los talleres de la Manzana se hallaron funcionando en el teatro

“Vivencias”, espacio transitorio, utilizado mientras la nueva casa se hallaba en obra.

Segun cuenta Monica todo el trabajo realizado en materia de refacciones se dio con
una gran colaboracion por parte de su marido, quien ha aportado con mano de obra
en materia de arreglos en general. Cabe destacar, que segun me cuentan tanto

Laura como Monica no hubo mas cantidad de personas colaborando en la refaccion
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y puesta a punto del teatro ubicado en la calle San Juan 1950. Sino que, las tareas a
realizar se dividian entre Laura, Monica y su marido segun los requerimientos y
disponibilidades de cada persona en el momento en que se necesitase, con el

objetivo de hacer funcionar el espacio.

En una nota a propdsito de la inauguracion publicada en el diario “El ciudadano & la
Region” titulada “La Manzana es una casa con un teatro adentro” caracterizan al
nuevo proyecto de Teatro propio, en relacion a lo técnico y a la propuesta estética

que buscaban trabajar desde el grupo.

“‘Con la adquisicion del local de San Juan 1950, Monica
Discépola y Laura Copello , directoras del teatro y del Grupo “la
Manzana”,concretan un viejo anhelo y aventuran un futuro
cargado de proyectos y desafios, ya sin la amenaza mensual del
alquiler. El nuevo teatro tendra una sala de unos catorce metros
por cinco, con una capacidad para 120 personas, una cabina
técnica amplia, vestuarios, un patio y otras dos habitaciones en
donde Copello y Discepola piensan instalar una biblioteca de

teatro. (Diario El ciudadano y la region 9 de Abril de 2000)

Segun cuenta Laura, veia al lugar en aquel momento, como “un espacio” para dar
clases donde podian surgir propuestas teatrales.

ella dice:

A mi me resulta dificil viendo el espacio como esta ahora,
pensarlo como un teatro. Digo que es un espacio. Me
gusta definirlo como un espacio para hacer teatro, para
dar clases. Yo lo utilizare para dar clases, asi como la
gente que venia trabajando con nosotros, Chuiqui
Gonzalez, Gustavo Guirado, Ana Talei. Ahora hablo con
mas pasion del espacio para dar clases...no puedo

imaginar si va a tener escenario o no escenario... La idea
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ahora es tener un espacio mas movil, que pueda dar otras
posibilidades.
(Diario El ciudadano y la region 9 de Abril de 2000)

En esta misma nota quien la entrevista, formula una pregunta, que resulta de
especial relevancia para los desarrollos y objetivos de esta investigacion. Segun
cuenta Laura, dicho dinero seria otorgado si quienes componian el espacio se

comprometian por escrito a seguir funcionando como teatro durante diez anos.

¢, Cémo lograron comprar el inmueble para el nuevo

teatro?

“Esta compra se hizo gracias a fondos nuestros que
fuimos juntando y poniendo durante todo este tiempo, al
Instituto Nacional del Teatro que nos dié un subsidio que
estd hecho a manera de hipoteca, o sea que no es un
regalo, que es un préstamo que existe mientras el teatro
funcione. También estamos gestando un crédito del fondo
nacional de las artes y eso completaria una gran parte de
lo que nos falta y si no sale lo haremos con un crédito
privado”

(El ciudadano & la Region, Domingo 9 de Abril del 2000)

A su vez, en el desarrollo de esta misma nota , plantean y amplian las ideas que dan

forma a este nuevo proyecto de espacio propio.

“La idea es retomar nuestro original proyecto de la Manzana, que es en
realidad un espacio donde pasan muchas cosas, como charlas , clases
con gente de afueray de aca...”

(El ciudadano & la Regién, Domingo 9 de Abril del 2000)

Monica me cuenta que cuando ella comienza a trabajar en la secretaria de cultura de

la provincia y en la “Escuela provincial de Teatro y titeres” a su vez, comienza a
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dedicar menos tiempo a la sala, es decir, su vinculo con ella se ve paulatinamente
afectado por trabajos que elige llevar a cabo en otras instituciones. Laura forja un
vinculo diferente con el teatro, es quien imparte la gran mayoria de los talleres de
teatro que se dictan en el espacio y quien dedica mayor cantidad de tiempo a que la

sala funcione durante los ultimos afios en que Monica participé del proyecto.

El vinculo laboral entre ellas dentro del teatro la Manzana termina por disolverse por
varias razones, por un lado, algunas diferencias respecto a como llevar a cabo la
gestion y el trabajo que requiere mantener la sala en pie y por otro lado, elecciones
personales de cada una sobre qué trabajos priorizar. El teatro comienza asi una
nueva etapa de gestion de la sala, con nuevos socios que compondran un recorrido

que acarrea una historia diferente, que aun se mantiene en los dias que corren.

En el momento presente, se hallan trabajando en el teatro, Laura Copello, Felipe
Haidar y Sol Garcia Casanovas, los ultimos dos, son artistas jovenes con recorridos
variados dentro de la actuacién y direccion teatral de nuestra ciudad. En ellos recae
en la actualidad, todo lo que respecta a gestion de espectaculos y talleres que se

suceden en la sala.

Como docentes, quienes mantienen en funcionamiento los talleres dirigidos a
publico infantil, edad adolescente y adulta son Eva Ricart, Bibiana Zambello y

Agostina Prato, docentes y actrices de la ciudad de Rosario.
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Algunas producciones entre 2001 y 2014

El actual espacio del Teatro de la Manzana ha sido sede de espectaculos producidos
por hacedores escénicos de diferentes generaciones, durante distintos periodos de
tiempo, dados sus treinta anos de historia. Una multiplicidad enorme de estéticas y

propuestas han pasado por las tablas de la sala.

En los primeros afos del nuevo lugar, entre 2001 y 2003, el teatro la Manzana
produce la obra “Tina”. El grupo se componia por: Laura Copello, Paula Ferrarotti,
Fernando Ferraro,Cristina Arsanto, Analia Martinez, la obra fue seleccionada para el

XVII Fiesta nacional del teatro con sede en la ciudad de Rosario en el afio 2002.

A su vez, la Manzana comienza a dar espacios a otros grupos de teatro
independiente de la ciudad, como “hijos de Roche”, conformado en aquel momento
por Romina Mazzadi Arro y Barbara Peters, grupo de teatro gestado en esa época y

que aun en la actualidad continua trabajando.

La obra “Mujeres Oscuras” dirigida por Ricardo Arias fue parte de las producciones

que se presentaron en aquella sala adquirida recientemente.

Casi diez Aflos mas tarde, durante el 2012,2013 y 2014 el teatro sigue dando lugar
a grupos de generaciones mas jovenes de directores, actores y hacedores de la
ciudad que emergen con el paso del tiempo, y que al mismo tiempo deciden

entrecruzar sus caminos con quienes tienen un recorrido mas extenso en el sector.

Es el caso del grupo “Rosario Imagina” dirigido por Rody Bertol (actor, director y
referente de la labor escénica de la ciudad), la grupalidad convoca a actores jovenes
para trabajar. Montan las obras “Bajo un cielo de verano” y “Una idea para una

pequefia obra”, exhibidas en el teatro “la Manzana” , entre otras.
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Ha pasado por aqui la compainiia teatral “Vamos que nos vamos” dirigida por la actriz

y docente Carla Rodriguez, quienes presentaban la obra “ITO” Teatro Para bebés.

Durante el afio 2012 Felipe Haidar actor y director joven de la ciudad, dirige la obra
“La tercera parte del mar” con la actuacién de Cecilia Borri y Emiliano Dasso , la cual

realiza funciones en la sala.

Algunos afios mas tarde Felipe asume el rol de gestor dentro del espacio y comienza

a formar parte del mismo hasta la actualidad.

En una nota realizada para el diario Rosario 12 a propdsito de los 25 anos del

teatro la Manzana, se describe en valores y objetivos al nuevo espacio:

“Un objetivo importante para nosotros es sostener una programacion
de calidad y ofrecer un espacio democratico y participativo, en el que
actores, directores, bailarines, titiriteros, cineastas se sientan comodos
para desarrollar sus propuestas; apostando ademas a que el espacio
sea confortable para publico y actores.“se prioriza la necesidad de
ofrecer un ambito de difusién del arte, lenguajes y nuevas tecnologias
vinculados con la cultura, abierto a la participacion pluralista, a la
multiplicidad de enfoques, propuestas y miradas dentro del ejercicio de
la democracia y en el marco del respeto a las libertades y los derechos

humanos.”(Cejas diario Rosario 12 ,2017)
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La Manzana continua con sus puertas abiertas. El 6 de noviembre del afio 2022

cumplio treinta afios de funcionamiento ininterrumpido.

Laura y Monica en los festejos por los treinta afios del “Teatro la Manzana” el 6 de

noviembre de 2022.
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Conclusion

Para finalizar y dar un cierre a esta investigacion propongo reflexionar acerca de los
diferentes ejes que aparecen en el presente trabajo de investigacion (dimension
histdrica, politica y econémica). Respecto a la dimension histérica, es relevante
destacar la importancia que tiene la incidencia de la historia en la gestién cultural de
los espacios, a la hora de posicionarnos ante un trabajo en particular. Como asi
también, dar especial atencion a las politicas publicas y econdmicas, que resultan

ser posibilitadoras para el desarrollo de la actividad cultural.

Entendiendo asi, que sin ellas y sin un plan estratégico de caracter politico,
impregnado de determinadas ideas que apunten al desarrollo del sector cultural,
resulta ser mucho mas dificil la accion del arte escénico como actividad laboral en el
interior del pais en un periodo extendido en el tiempo. Asimismo, resulta interesante
comprender que, la voluntad politica de sostener espacios como este, también esta
en quienes autogestionan sus propios lugares de trabajo, teniendo asi, un horizonte

asociado a construir lo propio como una bandera a largo plazo.

A partir de la confeccidn de este escrito, logré dilucidar la importancia que tiene
generar datos, antecedentes y relevamientos histéricos acerca de un hecho en
particular, en este caso, sobre como, mis hoy colegas, lograron construir un espacio
de trabajo sin dejar de lado sus convicciones. Resulta de especial relevancia porque
colabora a generar puntos de partida para las generaciones futuras, quienes, a su

vez, no dejamos de impregnar teatros y salas con nuestras propias ideas nuevas.

Entendiendo asi, el trabajo en gestion cultural como uno en el que se esta en
constante comunicacion con el presente, pero también, con lo acontecido en un

pasado y que ese pasado, a su vez, me brinda un panorama sobre como continuar la
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historia del teatro independiente en la ciudad de Rosario. Teniendo en cuenta que, si
bien hoy la realidad en la que se encuentra el sector no es la misma, ciertamente, ha
habido un gran reconocimiento y desarrollo del campo por parte de los estados a

nivel municipal y provincial y de las propias personas que realizan este trabajo.

Considero que, queda mucho por hacer en materia de gestion, seguimos
encontrando aun en los dias que corren con problematicas similares (con
caracteristicas propias de la época actual), con las que se encontro el grupo “la
Manzana” en aquel momento, la falta de espacios para trabajar, la necesidad de
realizar diversas tareas por fuera de la actuacioén, direccion, dictado de clases y
demas actividades que atafien la labor de ser artista y la falta de difusién en medios

de comunicacion.

Como explicite en los inicios de este trabajo, el acceso y la circulacion de la cultura
debe estar garantizado como un derecho para las poblaciones, lo que permitira
indefectiblemente que el trabajo que les artistas escénicos realizan a nivel local,
tenga, en primera instancia, mayor calidad y luego, se puedan brindar mas y mejores

oportunidades de trabajo para les hacedores escénicos de nuestra ciudad,
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