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Resumen
Fridl Loos fue una disefiadora austriaca que, luego de llegar al pais con su marido esca-

pando del avance del fascismo en Europa, tomé como fuente de inspiraciéon para sus prendas
las formas y materiales propios de culturas antiguas del norte argentino. En el pais, ella y su
marido -el arquitecto Walter Loos-, se relacionaron con el grupo de artistas abstractos que
marcaron un hito en los afios ‘40 y sus disefos claramente revelan esa filiacion.
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FRIDL LOOS: RECOVERIES FROM THE PAST TO A NEW FASHION

Abstract

Fridl Loos was an austrian fashion designer who, after to arrive to Argentina whit her
husband, the architect Walter Loos, scaping to fascim’s advance in Europe, took us inspiration
forms and materials of ancient cultures from argentinian northwest. In this country they were in
touch whit the group of abstracts artists who were members of the avant-garde in the ‘40; and
her designs shows this filiation.

Key words: Design - Art - Fashion - Avant-garde

Introduccion

En la indumentaria de los afos 60 es factible visualizar la tensiéon entre una estética
futurista y la recuperaciéon de un pasado remoto y de culturas no occidentales como parte de
un fenémeno que afecté diversos campos de la cultura. Durante esa década, la eleccién de
un tipo particular de vestimentas y accesorios se convirti6 en una de las formas en que se
discutieron perspectivas mas amplias ligadas a un campo social expandido donde la imagen
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personal jugé un rol fundamental. En las grandes ciudades del pais se advertia la estética
de jévenes mujeres transitando por las calles con prendas de lineas puras confeccionadas
con materiales novedosos que evidenciaban la sintonia con el desarrollismo imperante, co-
incidiendo de esta manera con la estrategia internacionalista que proponia sacar a la cultura
del “aniquilamiento” a la que, segun Jorge Romero Brest, la habia sometido el peronismo."
En Buenos Aires, los artistas de vanguardia que coincidian con este proposito circulaban en
torno al Instituto Di Tella, entidad que propicié el experimentalismo y las “contaminaciones” de
un arte en dialogo con la vida. Como integrante de este proceso, la moda fue una de las dis-
ciplinas abordadas y las obras, prendas y accesorios de de Delia Cancela y Pablo Mesejean
como asi también las producciones de Dalila Puzzovio y Charlie Squirru, Alfredo Rodriguez
Arias, Juan Stoppani, Edgardo Giménez, entre otros.

Por el contrario, el pasado y las manifestaciones populares de diversas etnias funcionaron
como la contrapartida frente al avance cientifico-tecnolégico como garantia del progreso social.
En este contexto, la vertiente folklérica comenzé a despuntar en algunos miembros vinculados
al espacio artistico y encontré en Mary Tapia a uno de sus ejemplos mas significativos. Sus
producciones dialogaban con las prendas de Medora Manero, Manuel Lamarca y Juan Risuleo
a partir de similares fuentes de inspiracion que retomaban aspectos del pasado o de otras cultu-
ras. En el campo rosarino también puede rastrearse el gusto por lo autoctono a partir de algunas
producciones de CyN, marca de indumentaria fundada por dos artistas—Ana Maria Giménez y
Graciela Azcona— vinculadas a la vanguardia local o a espacios ligados a ella. Para dar cuenta
de su orientacion regionalista, esta dupla creadoras utilizaron materiales y elementos autocto-
nos como el cuero, el barracan y las rastras en prendas de siluetas sencillas que mostraban la
influencia del noroeste argentino y, en algunos casos, de otros paises de Latinoamérica.

Relevando algunos casos de esta vertiente folk, que finalmente se constituyé en una
tendencia dominante durante los afios 70,2 surgi6 el nombre de Fridl Loos en el recuerdo de la
disefiadora tucumana Mary Tapia quien relataba que el unico recuerdo de sus primeros afnos
en Buenos Aires, luego de llegar de su provincia natal, era la vidriera de uno de sus locales.
Tendria quince afios cuando caminaba por la calle Santa Fe donde Loos tenia una boutique
y cada vez que pasaba, se paraba a mirar: “Veia todo Buenos Aires pero la vidriera que me
atraia era esa porque habia una foto hermosa de la actriz Thilda Thamar con un poncho

' GIUNTA, Andrea: Vanguardia, internacionalismo y politica: arte argentino en los anos sesenta. Buenos
Aires, Siglo XXI, 2008, pag. 23.

2 Década en que los jévenes adoptaron estas prendas como una forma de filiacién ideolégica a la inte-
gracién latinoamericana a través de laimagen personal expresando aspiraciones ligadas, en ciertos casos,
al posicionamiento politico de la nueva izquierda.
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saltefio, rojo con rayas negras.” En una ocasion, Tapia llegé a cruzar el umbral de la puerta
del local y hablé con Fridl Loos sin saber que algun dia iba a dedicarse a la misma profesién
rescatando formas y materiales provenientes de las culturas originarias del interior del pais.*

Miradas sobre lo folklérico y lo popular

Esta artista y disefiadora austriaca, instalada en el pais junto a su marido a comienzos
de los anos 40, fue un referente insoslayable a partir de su trayectoria desplegada en el ambi-
to del vanguardismo histérico. Como muchos otros, y en sintonia con el planteo de Raymond
Williams, Fridl Loos desplegd su accionar bajo ese clima experimentalista articulando una
vision del arte en la que lo nuevo apuntaba al desarrollo de la abstraccion y la geometria,
dialogando con el pasado y materializandose en nuevas miradas sobre lo étnico, “primitivo”,
folklérico o popular.® Como resultado de este intercambio fructifero desplegado en ambas
margenes del Atlantico, surgieron producciones estéticas sumamente singulares y atractivas
realizadas por un nutrido grupo de artistas nacidos entre fines del siglo XIX y comienzos del
siglo XX. Este grupo integro diversas corrientes desplegando su trabajo a partir de la interac-
cion de elementos tradicionales de la plastica junto a objetos de otras culturas convirtiéndolas
en un reservorio de formas y técnicas que integraron a su produccién. Al respecto, resulta
interesante destacar la presencia notoria de artistas mujeres provenientes de Europa central
y del este, en funcién de analizar de qué manera hicieron confluir técnicas y elementos de-
corativos del ambito popular en los lugares en los que desarrollaron sus carreras.® Frente a
los recorridos individuales y a partir de su funcionamiento organico, se destacaron la Wienner
Werkstatte, el constructivismo ruso y la Bauhaus que propiciaron una mirada selectiva de las
tradiciones en funcién de la ideologia de un arte en comunién con la vida.’

' Entrevista personal Mary Tapia, septiembre de 2009.

* Un extenso analisis sobre la irrupcién de Mary Tapia en el disefio argentino se encuentra en: CARRASCAL,
Maria Laura: “Mary Tapia: una moda argentina en el clima internacional de la avanzada folk”, Rosario,
Separata <Versiones de lo nacional y regional>. Afio IX, N° 14, Centro de Investigaciones del Arte Argentino
y Latinoamericano, Facultad de Humanidades y Artes, UNR, octubre de 2009, pag. 43-59.

s Williams sostiene que “que el rechazo del orden social existente y su cultura era apoyado e incluso
directamente expresado mediante el recurso a un arte mas simple: ya se tratara del primitivo o exético,
como el interés manifestado por los objetos y formas africanas y chinas, ya de los elementos “folkléricos’
o ‘populares’ de sus culturas natales.” WILLIAMS, Raymond: La politica del modernismo. Contra los nuevos
conformistas. Buenos Aires, Manantial, 1997, pag. 81 y 82.

¢ Entre ellas, podemos mencionar a Sonia Delaunay (1905, Ucrania), Liubov Popova (1885, Rusia), Barbara
Stepanova (1894, Rusia), Glinta Stolzl (1897, Alemania), Mariska Karasz (1898, Hungria).

7 Para un abordaje general de estos fenémenos consultar: BRANDSTATTER, Christian: Klimt y la moda.
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En el marco de los Nacionalismos culturales, Latinoamérica se constituyé en un campo
propicio para la discusién de ideas en torno a la nocién de identidad en un contexto en el que
los debates y las diferentes posiciones esgrimidas daban cuenta de las perspectivas en juego.
La confluencia de las manifestaciones étnicas provenientes del mundo popular y las nuevas
configuraciones de lo moderno se materializaron de diversas formas. Por ejemplo, en México,
Peru y Argentina este hecho adquirié rasgos singulares atravesados por las recuperaciones del
pasado en funcién de un arte nuevo, un fenémeno derivado de los viajes de formacion que artis-
tas de diversas partes del mundo y de la misma periferia europea, emprendieron hacia el viejo
continente.® Esta fascinacion por el contacto con piezas de otras culturales afecté a los mismos
artistas europeos que emprendieron recorridos por fuera del continente, hacia regiones cuyas
expresiones culturales se convirtieron en un rico reservorio de imagenes para sus producciones.
Un ejemplo al respecto fue el de Henri Matisse quien coleccionaba textiles de los sitios visitados,
piezas que se convirtieron en protagonistas excluyentes de su produccién visual.®

Muchos artistas de Latinoamérica recibieron influencias y sugestiones a partir del con-
tacto con grandes colecciones de objetos arqueolégicos que formaban parte de exposiciones
que recorrian las urbes mas importantes de Europa, una aficién que constituy6 dialogos fruc-
tiferos al interior de sus producciones. Es importante destacar en la época, el papel que cum-
plieron los mdiltiples relevamientos de piezas arqueoldgicas registradas en compendios que
tuvieron una aplicacién practica en alguno de los ejemplos citados. El método Best Maugard
(Best Maugard, México, 1923), El arte peruano en la escuela (Elena lzcue, Peru, 1926) y el Si-
labario de la decoracién americana (Ricardo Rojas, Argentina, 1930) fueron publicaciones que
sustentaron el interés por las tradiciones autéctonas con el objetivo de conformar una identi-
dad americana. La moda, los objetos de decoracién o el mundo de las artesanias se convirtie-
ron en soportes fructiferos donde experimentar estos intercambios. Por ejemplo, este interés
por la conformacién de una identidad en el campo de la vestimenta se tradujo en la militante
posicién de Diego Rivera quien encontré en su muijer, Frida Kahlo, la mejor modelo para este
cometido. A instancias suyas, Kahlo comenzé a vestirse como tehuana —traje tipico del istmo

Madrid, Kliczkowski, 1998; ANKST, Mikhail y CHERNEVICH, Elena: Disefio grdfico soviético. Afios 20. Bar-
celona, Gustavo Gili, 1989 y FIEDLER, Jeannine y FEIERABEND: Peter, Bauhaus. Madrid, Kénemann, 2000.
s El emblematico caso de Xul Solar es desplegado en ARMANDO, Adriana y FANTONI, Guillermo: “El
mundo andino en la obra de Xul Solar”, en Separata <De viajes y regresos>. Ao |, N° 1, Centro de
Investigaciones del Arte Argentino y Latinoamericano, Facultad de Humanidades y Artes, Universidad
Nacional de Rosario, marzo de 2001, pag. 12-21.

» Al respecto, consultar AA.VV.: catdlogo exposicion Matisse, His Art and His Textiles: The Fabric of Dreams.
London, Royal Academy of Arts, 2004.
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de Tehuantepec—, un conjunto que no era estrictamente prehispanico sino que resultaba de
la confluencia entre ambas culturas. En palabras de Rivera “la ropa clasica mexicana ha sido
hecha por gente sencilla para gente sencilla” y “Las mexicanas que no quieren ponérsela, no
pertenecen a este pueblo, sino que dependen, en sentimiento y espiritu, de una clase extran-
jera a la que quieren pertenecer, concretamente la clase poderosa de la burocracia americana
y francesa.”'® Siguiendo la misma linea, se pueden mencionar los juguetes del uruguayo Joa-
quin Torres Garcia quién en su estadia en Cataluiia, ademas de orientar sus intereses hacia
la pintura clasica, abordé el campo de las artesanias." La peruana Elena lzcue constituye
otro caso sumamente atractivo a partir de sus disefnos textiles para la confeccion de piezas
indumentarias que tomaban como fuente de inspiracién, aunque siempre transformados y
adaptados, motivos provenientes de las culturas Nazca y Paracas y gamas cromaticas de los
estilos costenios de Chancay y Chimu. Su labor se destacé en la gran capital de la moda don-
de trabaj6 para la tradicional maison Worth, representativa de la tradicional alta costura fran-
cesa, quien llegé a dedicarle una vidriera entera a sus creaciones bajo el titulo “Art Péruvien
—Mademoiselle Izcue”.'? Por ultimo, los objetos decorativos de Alfredo Guido representaron el
ideario de Ricardo Rojas en cuanto a que el artista y su obra debian estar condicionados “por
la tierra, la raza y la civilizacién a la que pertenece.” En sintonia con estos preceptos, Guido
trabajoé con elementos iconograficos prehispanicos en biombos, vajillas, ceramicas y ponchos
que aparecian con el rétulo de calchaquies.™

Los pecados de Eva

10 En KETTENMANN, Andrea: Frida Kahlo. 1907- 1954. Dolor y pasion. Koln, Taschen, 2003 [1992], pag.
26 y 27. Inicialmente esta declaracion de Diego Rivera aparecié publicada en “Fashion Notes”, en Time.
Nueva York, 3 de mayo de 1948, pag. 33 y 34.

" Valerie Fletcher sostiene que “Este nuevo entusiasmo por la modernidad, combinado con su creencia
en la unificacion de las bellas artes y las artes aplicadas, llevé a Torres-Garcia a disefiar juguetes trans-
formables.” FLETCHER, Valerie: Joaquin Torres-Garcia. Intercambios del modernismo, Washington, 1992,
pag. 103 y 104.

12 MAJLUF, Natalia y WUFFARDEN REVILLA, Luis Eduardo: catalogo exposicion Elena Izcue. El arte preco-
lombino en la vida moderna. Lima, MALI/Fundacién Telefénica, 1999, pag. 116.

13 En este sentido, es ejemplificador el viraje estético que se produjo en La revista de “El Circulo” de Ro-
sario que adquirié, bajo la direccién de este artista y de Lemmerich Mufioz, el tépico americanista. La
propuesta estética e ideol6gica de esta publicacién es profusamente desplegada en ARMANDO, Adriana:
“Entre los Andes y el Parana: La Revista de «El Circulo» de Rosario”, en Cuadernos del CIESAL. Afio 4, N°
5, Universidad Nacional de Rosario, Segundo Semestre, 1998, pag. 79-88.
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La moda constituye un campo propicio para analizar las contradicciones del peronismo
que ejercia el poder en el momento en que Fridl Loos producia sus prendas, ya instalada en
la Argentina y después de huir con su marido del clima hostil que desembocé en la Segunda
Guerra Mundial.

“Mi gran pecado es que me gustan los trapos™ le dijo Evita a Liliana Lagomarsino de
Guardo, esposa del presidente de la Camara de Diputados durante la primera presidencia
de Per6n y dama de compaiiia durante su viaje a Europa en 1947. Un aiio fundamental por
varios motivos, en esa fecha Christian Dior lanzé la Linea corola, mas conocida como “New
Look”,'s y Eva Perén comenzo a vestirse con las prendas mas representativas de la alta cos-
tura francesa realizadas en maisons que disponian de maniquies con sus dimensiones para
enviarle los conjuntos confeccionados a medida.'® Las criticas a su imagen, esgrimidas por
alta burguesia argentina, clientela “natural” de este tipo de prendas y accesorios, evidenciaron
el recelo por el veloz ascenso social de una actriz devenida en primera dama. Fue tal la sen-
sacion que produjo en su recorrido europeo que la revista Time le dedicé un niumero donde
se la veia exultante, al extremo que el autor de la nota principal, a pesar de no disimular su
antipatia, no pudo evitar “expresar su sorpresa ante las muestras de afecto que le tributaba
el pueblo espaiiol y el impacto que tenia su figura en todos los paises que recorria.”” Las de-
mostraciones de carifio se correspondian con la decision de desafiar el boicot impulsado por
Naciones Unidas que consistia en brindar al gobierno del dictador Francisco Franco comodas
condiciones crediticias para disponer de varias toneladas de cereal y paliar la critica situacion
alimentaria de su pais. Imagenes conmovedoras de la Plaza Mayor recorrieron los cines del
mundo, en ellas se ve el discurrir de cientos de espafioles rindiéndole honores a la joven fi-
gura de Eva que, con veintiocho afios, se diferenciaba notoriamente de las otras mujeres a
partir de un estilo mas fresco y desenfadado. Particularmente, conmueven las escenas donde
recibe un afectuoso regalo constituido por los trajes de cada provincia depositados “en las
gentiles manos de la esposa del Primer Magistrado argentino”."® Los accesorios que comple-

4 ROSANO, Susana: Rostros y mdscaras de Eva Peron. Rosario, Beatriz Viterbo, 2006, pag. 70.

s El estilo presentado por el modisto se convertiria en la tendencia dominante al evidenciar un fuerte
contraste respecto a las prendas austeras derivadas de la crisis de la guerra. La opulencia de muchos de sus
disefios, que pueden articularse con la expansién del consumo impulsada por el Plan Marshall, puede verse
en MARTIN, Richard and KODA, Harold: Christian Dior. The Metropolitan Museum of Art, New York, 1996.
16 SAULQUIN, Susana: Historia de la moda argentina. Del mirifiaque al disefio de autor. Buenos Aires, Emecé,
2006, pag. 127.

7 NAVARRO, Marysa: Evita. Buenos Aires, Edhasa, 2009, pag. 178.

18 FOXA, Agustin de: catalogo exposicién Trajes de Esparia: coleccion Maria Eva Duarte de Peron. Buenos
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taron el singular obsequio eran pafnuelos, ropa interior y joyas que demostraban la minuciosa
artesania en la confeccion de las prendas, las inscripciones talladas y los mensajes de agra-
decimiento primorosamente bordados. Al llegar a la Argentina, los conjuntos se exhibieron en
el Museo Nacional de Arte Decorativo —hoy, Museo de Arte Espaniol Enrique Larreta— donde
fueron admirados por ciento cincuenta mil personas. El texto del catalogo destacé la vigencia
de estas prendas en la medida que eran trajes “antiguos, pero al mismo tiempo, tan moder-
nos, que sus mangas, sus azabaches, sus corpifios, se incorporan y orientan las modas de
nuestros dias."'® Es importante sefialar que muchos detalles de estas piezas sirvieron de re-
ferencia para los modistos mas reconocidos de la época y tanto Dior, uno de los preferidos de
Evita, como el espariol Cristébal Balenciaga, se inspiraron en ellos y en diversos periodos de
la historia para sus nuevas colecciones.?

Un analisis de este hecho conduce a reflexionar sobre la importancia de la ropa de Eva
Perdn quien, siendo “amada por su obra y por la manera en que la representaba™', se consti-
tuyé en un eslabén mas de la cadena que la unié con sus queridos descamisados, que veian
en ella a la abanderada de los humildes. El poder de su imagen se relacioné bastante con su
pasado en el mundo del espectaculo, alli adquirio las herramientas que desplegé excepcional-
mente en sus funciones de Primera Dama al otorgarle una inédita visibilidad respecto a otras
mujeres que desempefiaban las mismas funciones. De esta forma integré un juego de repre-
sentaciones, una “légica de la distincion” en el campo de la imagen personal que se convirtio
en tierra fértil para la disputa de una parcela de poder simbdlico.?

Quizas por eso, y para diferenciarse de lo que representaba el “mal gusto” de Evita,? un
sector de la burguesia ilustrada eligi6 las prendas de lineas austeras, inspiradas en culturas
originarias del noroeste argentino, que realizé Fridl Loos cuando se instal6é en la Argentina.
Ella, como muchos otros, llegé al pais huyendo de la avanzada fascista en Europa que pro-
dujo desplazamientos masivos y convirtié al pais, desde los afos 30, en el refugio de contin-
gentes de espafoles que huian de la guerra civil desatada en su tierra y de judios de distintas

Aires, Museo Nacional de Arte Decorativo/Comisién Nacional de Cultura, 1948, pag. 7.

' |bid. Pag. 8.

2 Este aspecto en Balenciaga es analizado especialmente en el capitulo “Historicismo y arte en Paris”,
en ARZALLUZ, Miren: Cristébal Balenciaga. La forja del Maestro (1895-1936). Donostia-San Sebastian,
Nerea, 2010, pag. 194-213.

2 SARLO, Beatriz: “Belleza”, en La pasion y la excepcion. Buenos Aires, Siglo XXI, 2003, pag. 81.

22 BOURDIEU, Pierre: “Légica de la distincion”, en CROCI, Paula y VITALE, Alejandra (comp.): Los cuerpos
ddciles. Hacia un tratado de la moda. Buenos Aires, La marca, 2000, pag. 55-59.

2 ROSANO, Susana: op. cit. pag. 73.
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nacionalidades expulsados por los horrores del nazismo.? De éste ultimo grupo se destacaron
en el campo cultural argentino la fotografa Grete Stern, la pintora Gertrudis Chale, el grabador
Clement Moreau y la bailarina Renate Schottelius, entre otras figuras. Es sugestiva la opera-
cién de muchos de estos artistas al dirigir sus miradas hacia el interior del pais rescatando las
expresiones culturales de sus habitantes. Una estrategia que en Rosario puso en practica el
Grupo Litoral, cuyos integrantes ejercieron una sutil resistencia contra el régimen peronista
combinando temaéticas regionales y formas modernistas.*

El sector de la indumentaria también se vio beneficiado por la llegada de muchos hom-
bres y mujeres que abrieron sus negocios, ganandose un lugar de reconocimiento a partir de
la calidad de sus oficios: rusos, espaiioles, vascos y austriacos produjeron una eclosion que
renovo el panorama de las casas de modas de Buenos Aires.?

Sedas y cuero

Nacida en Viena a comienzos del siglo XX, Fridl Steininger fue conocida por el apellido
de su marido, el arquitecto Walter Loos. La pareja llegé al pais en 1940 luego de un periplo
que incluyé ciudades como Londres y Nueva York hasta que finalmente desembarcaron en
la Argentina. Lidy Prati recuerda que “provenian de una cultura europea que habia sido am-
putada brutalmente por el nazismo” y que se habian formado en “una Viena efervescente de
creatividad y de innovacién” y, a pesar de no haber sido parte de la Bauhaus, habian asimilado
su influencia porque estaban siempre abiertos a lo nuevo.” Es necesario recordar que, desde
comienzos del siglo XX, funcioné formalmente en la capital austriaca la concepcion modernis-
ta de obra de arte total a través de los talleres vieneses, que incluian un departamento abo-
cado al disefio de prendas y estampados en consonancia con los ideales de sus miembros y
del circulo que los rodeaba. Tenian una clientela “liberal, con frecuencia judia y abierta a las
nuevas ideas, que se hacia construir una casa por Josef Hoffman, encargaba la decoracion
interior a la Wiener Werkstatte, pedia a Gustav Klimt que hiciera el retrato de la sefiora y a

2 SCHWARZTEIN, Dora: “Entre la tierra perdida y la tierra prestada: refugiados judios y espanoles en la Argen-
tina”, en Devoto, Fernando y Madero, Marta (dir.): Historia de la vida privada en la Argentina. La Argentina entre
multitudes y soledades. De los afios treinta a la actualidad. Tomo 3, Buenos Aires, Taurus, 1999, pag. 111-139.
23 FANTONI, Guillermo: Una mirada sobre el arte y la politica. Conversaciones con Juan Grela. Rosario,
Homo Sapiens, 1997.

26 SAULQUIN, Susana, op. cit. pag. 118-125.

27 PEREYRA IRAOLA, Susana: “De Viena a Buenos Aires: Testimonios”, en AA.VV., catalogo exposicion Fridl
Loos. Buenos Aires, Centro Cultural Recoleta, 2000, pag. 6.
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Emilie Flége que le creara un vestido."?®

Fridl Loos se formé en ese contexto y, luego de egresar de la Escuela de Artes de Viena,
abri6 un negocio con una socia que se encargaba del taller. De sus inicios recordaba que a pe-
sar de ser muy joven habia trabajado mucho y que tuvo clientes como Hedy Lamarr, “a quien
le hice modelos para el cine y la vida privada.”” Loos continuaba la tradicién de los grandes
creadores de principios de siglo que vistieron a las actrices famosas de la época porque ellas
pautaban la moda y el escenario resultaba la vidriera ideal para exhibir las prendas.* Con la
aparicion del cine, las actrices amplificaron su influencia y Fridl Loos supo aprovechar este fe-
noémeno eligiendo estrellas para promocionar sus disefios: Lana Turner y a Helena Rubinstein,
entre otras personalidades internacionales, vistieron sus disefios.!

La relacion con Hedy Lamarr se remontaba a su primer local en Viena. Alli realizé nove-
dosos disefios utilizando cueros para vestidos adherentes y la aplicacién de estampados que
imitaban las pieles de animales salvajes como la cebra y el leopardo. Como resultado, estas
prendas reunian elementos que podian resultar contradictorios pero que terminaban generan-
do resultados sumamente particulares. Graciles siluetas de los afios 30, confeccionadas con
materiales rigidos como el cuero denotaban cierta agresividad. Esto evidenciaba una dosis
de extranamiento que podia vincularse a los fructiferos intercambios del surrealismo con la
moda, especialmente, a partir de las extravagantes creaciones de Elsa Schiaparelli. Dos mo-
delos de Fridl Loos permiten advertir estas combinaciones singulares, por un lado, un vestido
de formas delicadas realizado en cuero negro, por el otro, un conjunto de dos piezas donde
combino zonas lisas y otras con textiles que imitaban el pelaje de una cebra. Equilibraba estos
arriesgados disefos con prendas clasicas. Por ejemplo, un vestido drapeado de color blanco
evidencia la admiracion que sentia por Mme Gres, una disefiadora reconocida por recuperar
en sus prendas la estética de la Antigua Grecia. Varias décadas después Loos afirmaba que
“Alix Grés es la Unica que mantiene un nivel, es una artista cabal y maneja los colores como
nadie.”™ La referencia no es casual en la medida que, ademas de ser una disefiadora que
trabajaba desde una nocién artistica el cuerpo humano —habia querido ser escultora y sus pa-

 BRANDSTATTER, Christian: op. cit. pag. 12. “El departamento textil tenia como objetivo crear disefios
que fueran modernos pero que conservaran la calidez de los productos artesanales.” FUKAI, Akiko (ed.):
Moda. Una historia desde el siglo XVIII al siglo XX. La coleccion del Instituto de la Indumentaria de Kioto.
Koln, Taschen, 2003, p. 464.

 PEREYRA IRAOLA, Susana: “De Viena a Buenos Aires: Testimonios”, op. cit. pag. 6.

% SEELING, Charlotte (ed.): Moda. E siglo de los Disefiadores 1900-1999. Barcelona, Kénemann, 2000, pag. 49.
' LESCANO, Victoria: Followers of Fashion. Falso Diccionario de la Moda. Buenos Aires, Interzona, 2004, pag. 19.
* “Moda. Inimitable Fridl Loos” en Panorama, aiio VIIl, n° 198, Buenos Aires, 9 de febrero de 1971, pag. 43.
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dres no la dejaron, por eso se dedicé a la moda—, compartia con ella el gusto por las prendas
de inspiracion étnica hechas a partir de cortes simples y geométricos.*

Entre fines de los afios 30 y comienzos de la década siguiente, Fridl Loos introdujo re-
currentemente la geometria por medio de la combinacién de estampados en conjuntos que
combinaban lunares, rayas y espigados en prendas construidas con un patchwork de varian-
tes textiles. Adhiriendo a la austeridad impuesta por la Segunda Guerra Mundial, realiz6 pren-
das que sintetizan otra faceta de su estilo y por el cual siempre seria reconocida: novedosos
disefios textiles y prendas de lineas simples. Un estilo que puede remontarse al contacto de
muchos artistas de vanguardia con manifestaciones culturales de América en funcién de los
motivos no figurativos desarrollados por algunas culturas prehispanicas. Un ejemplo paradig-
matico en este sentido lo representa Anni Albers quien junto a su marido, Josef Albers, habia
realizado mas de catorce viajes por Latinoamérica que nutrieron sus creaciones.*

Al poco tiempo de llegar a la Argentina, Walter y Fridl Loos realizaron un viaje por no-
roeste argentino que impacto fuertemente en su labor. Felisa Pinto explica que “A partir de alli
la forma del poncho saltefio es generadora de la mayoria de sus colecciones” por su simpli-
cidad y caida sobre el cuerpo. Esta forma se torné en la base de multiples disefios “confec-
cionados en cualquier materia y color”, inclusive para la confeccion de “atuendos de coctel o
noche, en jersey de seda roja, con bandas y flecos negros, inspirados en los usados por los
gauchos de Gliemes.”® Podemos inferir que en la foto de Tilda Thamar que habia impactado a
Mary Tapia, la actriz viste uno de estos diserios, sobre todo, si también eligié varios ponchos®*
para una sesion fotografica durante el Festival de Cine en Cannes de 1953. En la primera ima-
gen, Thamar corre por un muelle de la rivera francesa hacia el fotégrafo que la retrata, en la
otra, juega a filmar al actor Kirk Douglas mientras ambos son fotografiados. Es posible pensar
que estas prendas se incorporaron al guardarropa femenino para ser usadas en ocasiones
ligadas al ocio y el tiempo libre: dos bocetos del afio 1940 contribuyen a esta interpretacion.
En uno se ve un figurin femenino vestido con bombachas batarazas, una camisa blanca de
manga corta y un pafuelo anudado al cuello, bautizado como Gaucho for the beach.” La otra

» Un pequeio esbozo de su carrera se encuentra en SEELING, Charlotte (ed.): op. cit. pag. 160 y 161.
 Esta experiencia fue motivo de una muestra que destacé la importancia que tuvieron esos viajes y
c6mo repercutieron en sus obras: AA.VV.: catalogo exposicién Anni y Josef Albers. Viajes por Latinoameéri-
ca. Madrid, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia y The Josef and Anni Albers Foundation, 2006.
3 PINTO, Felisa: “Menos es mas”, en AA.VV.: Fridl Loos, op. cit. pag. 23.

3% Un exhaustivo andlisis de estas prendas regionales, entre otras, se encuentra en ASSUNCAO, Fernando
O.: Pilchas Criollas. Buenos Aires, Emecé, 2000 [1975].

¥ Hacia fines de la década del 60 y comienzos de los afios 70 confluyen el grupo de disefadores que
trabajaron a partir de la bisqueda de una moda “nacional” y las propuestas de Paco Jamandreu y Ho-
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creacion parece completar el binomio ya que responde a la silueta femenina de la década a
través de una linea austera, de hombros prominentes y cintura marcada pero remitiendo a la
indumentaria propia de la paisana, sobre todo si se advierte la falda plisada con pequefos
motivos estampados. Para fines similares la revista E/ Hogar habia propuesto a comienzos de
la década del 30 una moda nacional:

Originalidad y buen gusto ajustandose a disefos como los que El Hogar ofrece, que son tipica-
mente americanos —calchaquies, incaicos, etc.—. Esto, ademas de proporcionar a nuestras pla-
yas una nota de color nunca vista, nos pondria, acaso en situacién de poder dictar la moda. Todo
lo que tiene de originalidad y tradicién despierta el interés extranjero. Bastémonos por una vez
a nosotros mismos y hagamos de nuestras playas lugares en que, a la alegria de la expansién
y del descanso, se una aquella otra que sélo pueden dar lo legitimo del color y lo autéctono de
la linea.®®

Los colores de la tierra

El viaje que el matrimonio Loos realizé por el noroeste produjo una torsion en su estilo indu-
mentario y supuso una filiacién estética con las prendas y materiales usados por los lugarefios de
esas provincias: “en un «safari» por Salta y Jujuy, —escribe Victoria Lescano— Fridl se apropi6 de
las telas de barracanes y ponchos con las que bocet6 colecciones para la tienda Neiman Marcus
de Nueva York.”® Como a otros tantos creadores europeos y latinoamericanos, las expresiones
prehispanicas y las fusiones provenientes del mundo criollo le produjeron una gran fascinacion y
en funcion de esas preferencias utilizé semillas, cuero y ceramica para sus accesorios y los colo-
res tierra junto al negro en “sus colecciones de alta costura influidas por la estética criolla.™°

La proximidad de Fridl Loos con figuras del movimiento abstracto argentino de la déca-
da del 40 sugiere bisquedas compartidas en el campo de la creaciéon. Un boceto temprano,
de los afios 20, evidencia el tratamiento geométrico con que abordaba la indumentaria.*' La
construccién de las prendas se hallaba atravesada por formas constructivistas similares a

race Lannes que apuntaron especificamente a la figura del gaucho y que fueron reconocidos en Estados
Unidos por sus prendas inspiradas en ese atuendo. SAULQUIN, Susana: op. cit. pag. 159, 161 y 169.

3 “Propia y original en la playa”, en El Hogar. Buenos Aires, 25 de noviembre de 1932, s/p.

» LESCANO, Victoria: op. cit. pag. 19. '

“ PINTO, Felisa: “Menos es mas”, op. cit. pag. 23.

41 Este aspecto puede verse claramente en el disefio que viste el figurin por el cual fue admitida en el
taller de arte dirigido por Josef Hoffman, reproducido en AA.VV.: Fridl Loos, Buenos Aires, Centro Cultural
Recoleta, 2000, pag. 30.
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las perseguidas por la Bauhaus y las vanguardias rusas*® y, en funcion de estos cruces entre
estructuras geométricas y disefios populares, Felisa Pinto establecié una coordenada precisa
al sefalar que “Fridl Loos inauguré en la moda una suerte de eje Viena-Weimar-NOA™? con
sede en Buenos Aires pero convirtiendo al norte del pais en un reservorio de formas y mate-
riales que permitio la integracion de nuevas estéticas con elementos de la cultura popular. El
noroeste fue visitado por la pareja varias veces, una foto de los afios 60 muestra a Walter Loos
con un poncho al hombro delante de un paisaje escarpado de montafas rocosas. La fusion
de estéticas novedosas y elementos autdctonos en las prendas de Fridl Loos también puede
analizarse en las imagenes de sus salones de moda, decorados por su marido.*

En 1971, momento en que el estilo folk es revalorizado y se masifica, una nota de prensa
la calificé como “La Unica creadora original de la moda argentina”,* relato que evidentemente
no reparaba en los disefiadores jovenes que trabajaban en la misma via. Paradéjicamente,
pocos afos después, durante el apogeo de esa estética que pregonaba las conexiones con el
pasado, Fridl Loos cerré su local y continué su actividad artistica realizando fotogramas con
los que habia experimentado nuevas formas de estampados para sus prendas.*® Imagenes
que revelan el rigor de oficio de sus afios de formacion en Viena y la continuidad de valores
plasticos que sostuvo en toda su produccion. Su testimonio asi lo evidencia: “Me gusta la linea
pura, la simplicidad, sin recortes ni pequefieces que me fastidian” porque “el lujo me parece
una vulgaridad” y “todo lo folklérico del mundo tiene una cosa que perdura, pureza.”’

2 En el caso de Rusia, Briony Fer plantea la atraccién de algunos artistas que a principios de 1910 “se
habian interesado por diferentes formas y técnicas del arte popular [...] Se consideraba que la caracteris-
tica formal basica de la cultura campesina era su geometrismo [...] Los elementos geométricos del arte
popular fueron asimilados por los artistas abstractos y reafirmados en los disefios de telas que realizaron
Stepanova y Popova a principios de los afios 20” FER, Briony, BATCHELOR, David y WOOD, Paul: Rea-
lismo, Racionalismo y Surrealismo. El arte de entreguerras (1914-1945). Madrid, Akal, pag. 123.

4 PINTO, Felisa: “Menos es mas”, op. cit. pag. 23.

“ PISARIK, Sonja: catalogo exposicion Walter Loos, Fridl Loos, Herman Loos. Paraiso argentino. Viena,
Architekturzentrum Wien / Verlag Holzhausen, 2006.

s “Moda. Inimitable Fridl Loos”, op. cit. pag. 43.

“ Chunchuna Villafafie, quien la conocia, relata su visita al departamento “donde lineas modernistas se abri-
gaban en carpetas de patchwork”, alli, un afio antes de morir Firdl Loos le dijo: “A mi edad, ahora que uso un
bastén para caminar, hablar de moda me aburre [...] prefiero seguir experimentando con mis fotogramas.”
LESCANO, Victoria: “El South American Way of Life”, RADAR, Pdgina 12, 30 de julio de 2000, pag. 14.

7 “Moda. Inimitable Fridl Loos”, op. cit. pag. 43.
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