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INTRODUCCION

Cada cultura define
sus usos de la mdasica v,
también, qué es lo que
considera musica y lo que no.
Pero hay algo anterior a la
cultura. Algo que forma parte
de todas las culturas: la
cancion. .. Para todo y en
todos los lugares del planeta,
ahora y desde siempre, la
palabra cantada (el sonido

entonado) no es igual que la

palabra
(Fischerman, 2013 p. 179)

Fig. 2 - 1991 durante las grabaciones
del LP Siempre Vigente

El presente trabajo se propone abordar la produccion musical de Eleuterio
Pigliapoco, musico oriundo de Villa Cafids, por su labor dentro del género Musica
Caracteristica, musica que contiene todo tipo de ritmos bailables, como foxtrot,
pasodoble, gaita, tango, milonga, ranchera y vals, entre otros. Se analizara su
participacién en la vida socio cultural y su tarea en el rol de productor de eventos
significativos en el campo de la musica, situdndolo en el sur de la provincia de Santa Fe
y centro norte de la provincia de Buenos Aires.

Se ha elegido el estudio de casos como metodologia de investigacion. Tomar un
caso en particular para conocerlo desde una funcidén perfomatica, entendiendo a “la
perfomance como una dialéctica de flujo, un movimiento espontaneo en el que accion y
conciencia son uno, reflexividad, donde los significados, valores y objetivos centrales
de una cultura se ven en ‘accién’ mientras que dan forma y explican la conducta”
(Schechner, 2000, p. 16). También se puede considerar a la performance como una
forma cultural que presenta o actualiza la ejecucidén sonoro musical como proceso total

que cobija representaciones y conocimientos (técnicas instrumentales y vocales),
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enmarcados, sujetos, acompafiados o determinados en el espacio (medio) y en el marco

histdrico de los actores (Ferreira, 2005, pp. 1-2).

Pensar a Eleuterio Pigliapoco en las dimensiones del sujeto que se recrea, hace
que éste se reinvente en su despliegue perfomatico como practica corporea y vehiculo
de sus representaciones. Encontrar componentes que puedan poner en didlogo su rol
dentro de la musica lugarefia y como emergente situacional, lleva a analizar sus modos
creativos en las actuaciones, la apropiacion en sus seguidores y la pervivencia de su

obra en contextos actuales.

Los objetivos de esta investigacion son: describir como se configurd el &mbito y
el devenir musical de Eleuterio Pigliapoco, enmarcandolo temporal y espacialmente,
para poner en didlogo a la cultura con el rol de la mdsica como emergente de una
situacion y observar los patrones que posibilitaron la circulacion y expansion de la
misma hasta convertirla en un bien patrimonial y socio cultural de gran relevancia hasta
el presente, en una vasta zona de influencia. Ello importa, en tanto revitaliza los
vinculos intergeneracionales e interculturales, al permitir develar el sentido de un hecho
e interpretarlo. Mas aln, esto permite avanzar a un punto fundamental, un hecho
particular: la continuidad de la musica de Eleuterio Pigliapoco, lo que habla de la
construccion de un tiempo y de un espacio, capaz de formar una identidad, que anida
aun en la sociedad. Los habitantes de Villa Canas pueden “saber” mas sobre ese
acontecimiento si son capaces de volverse sobre si mismos y reconocer esa marca.
Entonces es valido tomar ciertas dimensiones que hacen al decir popular “fenémeno

musical” de Eleuterio Pigliapoco.

Los datos, bibliografia y material utilizados en el desarrollo del trabajo, fueron
obtenidos a través de diferentes procedimientos: entrevistas con familiares, seguidores,
musicos de sus diferentes formaciones, historiadores locales y regionales, publicaciones
en semanarios y revistas, y la discografia completa de Eleuterio Pigliapoco. Las
fotografias de los entornos sociales retratan a los seguidores en las pistas de baile junto
al maestro Eleuterio Pigliapoco, y nos permiten repensar el espacio de produccion

cultural.

En palabras de Clara Passafari, (Passafari, 1989, p.1) cada grupo atesora, en su
realidad espacio temporal, un modo propio de hacer musica, que satisface sus ideales

estéticos, afirma su identidad y le permite singularizarse.



Capitulo 1

“Una vida, un camino”
Fig.3 - 1961 en la Academia de

MUsica, en su domicilio.

1.1 Contexto y datos biograficos.

L3

s necesario poner al Maestro en el lugar que se merece”

Quintino Cinalli

Eleuterio Gulerino Bartolomé Pigliapoco nace un 18 de abril (San Eleuterio) de
1930 en Villa Cafas. Sus padres fueron Federica Cugnoflis y José Nazareno Pigliapoco.
Entre los principales asentamientos inmigratorios europeos en la Provincia de Santa Fe,
tal vez el mé&s numeroso fue el de la poblacién italiana (Lazaro Flury, p.114). Los
antepasados de Eleuterio habian llegado desde Ancona.

Pasd su infancia y adolescencia en campo Rueda, antes denominado como Las
Encadenadas, lugar historico donde se agruparon distintas familias, ubicado al norte de
la localidad de Villa Cafas. La colonia Rueda funcionaba como estafeta postal ya que
pasaban las diligencias a Melincué antes de la fundacion de Villa Cafias (1902).

Contrae nupcias con Edelma Giordano en 1959 y fruto de su matrimonio nace su
hija Monica Rosana. Sus nietos Anabela Cecilia y Diego Fernando Amadio, fueron
inspiradores de dos temas musicales que llevan sus nombres.

Se puede pensar que él es el resultado de una época de convivencia entre la zona
rural y las urbes del sur de la provincia de Santa Fe y norte de la provincia de Buenos

Aires, como voz esperanzadora ante una muerte anunciada como es la de la vida en el



campo. El es el que supo conocer a su gente y darle lo que estos necesitaban, el
alimento de sana diversion, de convivencia social de familias, de coexistencia de
distintas generaciones. Cabe preguntarnos si la musica de Eleuterio se proyect6 en
funcién de la sociedad y tiempo o0 nace ante un aporte genuino a la identidad de esta
region y es ésta la que la define y desarrolla.

Todas las historias que giran en torno a la musica de Eleuterio son de corte
profundamente social. Historias cargadas de encuentros. Encuentros en la complicidad,
en la masica y en la corporeidad puesta en cada paso de baile. EI humor y el
entretenimiento estan presentes en cada experiencia, en cada acontecimiento.

El podia dar respuesta a otro segmento que no era contemplado por el Rock

Nacional en una época dorada, ni por ciertas musicas de élite como el jazz, o la musica
académica o cléasica. El lenguaje musical configura gran parte del acervo cultural de una
region, de una provincia o de un pueblo. Lo que se repite queda guardado en la memoria
y se transforma en reservorio de generaciones futuras.
Su musica, musica del pueblo, pertenece al género caracteristico. Interpretaba
pasodobles, tarantelas, fox trots, alguna ranchera o vals, y también algun tango muy
clasico o un chamamé. Hasta aparece en su produccién una nueva propuesta de fusién
entre la cumbia y el chamamé.

Ha sido uno de los musicos populares mas importantes que gener6 la region sur de
Santa Fe. Sus producciones, congregaron Y lo sigue haciendo, a varias generaciones. Se
ha caracterizado por un ritmo marcado, una sonoridad prolija, una resultante musical
que ha invitado al movimiento, al acercamiento social, a la convivencia en clave de
diversién y alegria.

Eleuterio Pigliapoco, EI Maestro, fue uno de nuestros musicos populares mas
importantes, alrededor del que habitantes de diferentes generaciones, han
vivenciado la picardia, la musicalidad sencilla, el humor, el ritmo bien
marcado...la reunion social; hechos generadores de experiencias amorosas y

genuinas (Mogni, Revista Pan, Afio 2002, 7 N7, p.16).

Con sonidos de raices italianas y espafiolas los bailes de campo eran un espacio
de proliferacion y crecimiento de la mdsica caracteristica. En pleno apogeo y estimulo
del cuarteto cordobés, musica también rural que estaba haciendo su entrada triunfal en
ciudades, Pigliapoco supo y pudo mantener vigente al género que interpretd llevandolo

a un plano excelso.



Asi mismo, los bailes de campo son el punto de encuentro de las familias
trabajadoras. Alli, en improvisados escenarios, las orquestas animaban las fiestas. Se
interpretaba un repertorio caracteristico para que las parejas pueblerinas, campesinas y
de pequefias ciudades bailaran acompasados. Los instrumentos mas representativos
eran: piano, acordedn, bajo, guitarra eléctrica y la bateria. También podian sumarse
violin y contrabajo. Asi, entre acordes de piano y acorde6n, va tomando forma una
mausica con identidad propia que comienza a disputarle el espacio a las orquestas tipicas
que dominaban la escena musical.

A Eleuterio se lo recuerda como un hombre sensible, humilde y de palabra.
Comprometido desde lo social y cultural, supo realizar muchos espectaculos gratuitos a
beneficio de entidades que lo convocaban.

En el dia del acordeon, Don Eleuterio fallece en Villa Cafas un quince de

noviembre de 1998, a los 68 afios.

1.2 Su formacién musical y profesional.

“Tenés todas las fechas ocupadas como Eleuterio”

(Decir popular)

Su primer instrumento fue la armoénica, acorde a las posibilidades de
adquisicion. El mentor de su amor por la musica fue Silvio Falleroni cuando lo veia en
los bailes de campo. A Eleuterio le gustaba dar serenatas con su armonica para
Nochebuena, junto a Alejandro Baruca y Enrique Ambrosetti. Estas practicas sociales
fueron més de una vez, el deleite de las celebraciones navidefias.

Debia recorrer dieciséis kildbmetros para estudiar en el pueblo y esa distancia era
grande para ser recorrida en sulky, por lo que optaron por estudiar por correo con otros
vecinos, lo que no dio resultado. Jacinto Elisei sabia de bandonedn y le propuso tomar
lecciones. A los dieciséis afios, decidié viajar una legua a caballo para tomar clases con
su maestro. Cuando ya le habia ensefiado todo lo que tenia para ensefiar, lo derivo al
maestro Humberto Bianchi. Al cabo de un afio Lido Fontanini y Aniceto Palma, lo
incluyeron en su orquesta. Luego hizo el servicio militar y fue asi como entro a la
Banda Militar como trompetista. Al regresar al pueblo luego de su baja en el servicio,
participa del Cuarteto Boedo de Eduardo Tirabassi. Un afio durd esa experiencia, ya que
él tocaba musica caracteristica y Tirabassi tipica. Pero el objetivo especifico era

estudiar, y por ello, tuvo que emigrar.



En 1952 parte a Buenos Aires y se alojé en el domicilio de parientes que
también se dedicaban a la masica. Realizo diversas actividades para sustentarse tales
como: ayudante de cocina, operario de Nestlé, operario de una maquina empaquetadora
y repartidor de pan y escobas. Todo esto lo hacia simultaneamente con sus estudios de
acordedn en el conservatorio Olson. Integré en esos tiempos el cuarteto de Mario
Acerboni de LR6, Radio Mitre. Con el seudonimo “Tito Varela” donde interpretaba el
género Caracteristico.

Acerboni tenia una agencia de espectaculos y le organizo una gira por Bahia
Blanca y Rio Negro bajo el seudonimo de Rudy Dalton. Estoy nombres artisticos no
eran de su agrado. Sélo los aceptd por necesidad de trabajo. A fines de los cuarenta,
principio de los cincuenta, realizd reemplazos en la American Jazz. En el afio 1955
forma junto a sus familiares Félix, Raul y Osvaldo Molina y dos musicos portefios, su
primera orquesta: Caracteristica y Juventud. Ingresa en Radio Portefia, hoy Radio
Continental, donde actuaron en un programa durante afos.

Pero Eleuterio extrafiaba a su pueblo, a los bailes de campo y no encontraba su
esencia en la ciudad. Visionario, regresa en 1961.

La primera formacion de Caracteristica y Juventud en su pueblo natal estuvo
compuesta por: Oreste Pisani, voz, percusion y animacion, Cliver Ferrario en
contrabajo, Alberto Carmana en acordedn, Idamo Fontanini en violin, Gazaniga en
piano.

Pasaron en su formacion desde 1961 los siguientes mdsicos, Luis Emilio
Bertozzi voz, y bajo; Luis Danloy, teclados y piano; Juan Carlos Borsini, Hipo6lito
Elisey, Ramén Urquilla, Edardo Malagolli, Hugo Pigliapoco, Eduardo Zanni en bajo
eléctrico; Miguel Angel Mian, y José Maria Mian en guitarra eléctrica; Ruperto Avalis,
piano eléctrico; Juan Carlos Saavedra, voz, José A. Cordoba, voz, Miguel Lopez,
Guitarra eléctrica; Eduardo Zanni también en voz; Diego Gizzo en voz y piano
eléctrico; Adrian Pompei en piano y canto. Omar Farina, presentador, animador.
Compartio grabaciones con otros grandes de la musica caracteristica como Juan Oscar
Brugnara, acordeonista también oriundo de Villa Cafas, Wilmar Aleu, pianista, y
Eduardo Tirabassi (padre) bandoneonista y Eduardo Tirabassi (hijo) pianista.

Eleuterio expresa que “la identidad musical de un conjunto se la da el director
con sus arreglos, que generan estilo propio, auténtico”. En palabras de Eleuterio, es
Oreste Pisani, cantor, quién le da una especial imagen a su conjunto. El animaba,

bailaba, zapateaba, cantaba en italiano, hacia gestos comicos, en los bailes grandes y
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chicos los esperaban para verlo a él. Fue el integrante de mayor permanencia, algo mas
de treinta afos.

Omar Farina como presentador cumplié un rol muy importante, también como
animador ya que en su locucion se adaptaba, con altura, a los distintos momentos de
cada presentacion. Contaba cuentos, chistes y recitaba una introduccion a la Cumparsita
de modo muy personal, con la que se ganaba la aprobacion del publico.

Eleuterio también dictaba clases de acordeon y llegd a tener ochenta alumnos.
Pero, debido a la cantidad de bailes mensuales que hacian, tuvo de dejar la actividad
docente. Por eso desde Villa Cafias a Rosario se oia el dicho “Estoy como Pigliapoco:

no tengo fechas libres.”

1.3. Una época, un contexto musical.

El acordedn llega a nuestro pais con los inmigrantes. Durante la primera mitad
del siglo XX se produce el gran ingreso de acordeones a piano y verduleras. Este
instrumento supo ser usado para interpretar las polcas y mazurcas en nuestra region. La
verdulera, acordedn de ocho bajos también fue muy utilizada en la mencionada zona. El
acordedn, en cualquier formato, intenté emular sonidos del 6rgano, y supo conquistar a
las clases populares. La version a piano fue la elegida por Eleuterio Pigliapoco para su
labor musical. Los alemanes e italianos lideraron el mercado de venta. Pero los
preferidos por Eleuterio eran los italianos. Las orquestas caracteristicas los usaban. Los
bailes eran organizados a partir de la ejecucion en vivo de estas orquestas.

A mediados de los afios 60 el folclore avanza hacia el centro de la musica
popular argentina (Pujol: 2012, p. 142) como un boom, muy ligado a las inquietudes
sociales y politicas. La fuerte politizacion de los 70, se vuelve hacia textos
testimoniales. En las ciudades se comenzaba a vivir la cultura de los recitales, el festival
de la revista Pinap, luego el B.A. Rock en 1972 lo atestiguan, y se transforma en
fendmeno social y cultural de la juventud ciudadana o con acceso a la ciudad.

Mientras el tango y el folklore hacian mecha de tradicion alrededor de 1976,
irrumpia también en las ciudades ligadas al campo, el rock nacional. Asi, cada género
supo desarrollarse en distintos ambitos, con la aceptacion de la gente. Pero algo sucedia
en el ranking de ventas, Eleuterio peleaba codo a codo con los grandes del rock nacional
y con los melddicos y romanticos del momento. Los clubes de las pequefias y grandes
ciudades eran escenario de una diversa congregacion de seguidores de algunas bandas y

solistas que hacian punta; como La Maquina de Hacer Pajaros, Crucis, Leon Gieco,
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Almay Vida y otras. Por otro lado, el publico seguia a conjuntos como Los Iracundos, 0
solistas como Sergio Denis, Sandro, Palito y al maestro del pasodoble, el maestro de las
pistas bailables, Eleuterio Pigliapoco. Era una época en donde se salia a bailar y se
seguia a grupos, bandas y orquestas. Los bailes se realizaban con orquestas en vivo.

En las décadas de los 70 y 80 irrumpe una gran proliferacion de musicas fusion.
Suceden entonces encuentros extraordinarios en donde el tango, el jazz, la musica
académica y el rock, hacen sus contribuciones al folclore. Epocas del Chango Farias
Gbmez, Marian Farias Gomez, los Huanca Hud, el grupo Vocal Argentino, el Cuchi
Leguizamon, los integrantes de MPA, Jacinto Piedras, Peteco Carabajal, Veronica
Condomi, Rubén lzarrualde, hicieron historia del folclore de proyeccion (Pujol,2012,
p.188). Entre Mercedes Sosa y Charly Garcia, aparece la musica romantica de la mano
de Enrique Iglesias, e irrumpe la escena musical lugarefia, especialmente la bailable, la
masica del maestro Pigliapoco. En plena época de proliferacion del rock, se lo ve crecer
exponencialmente hasta llegar a lo masivo. En dmbitos complejos y de creciente
difusion, llega a competir en audiencia con los niUmero uno.

En época del Proceso militar, la musica como artefacto cultural era dificil de
incautar, ya que hay un deposito como el de la memoria personal y colectiva, que
permite repetir los estribillos y letras en general. Esto genera un reservorio muy
importante. Pero ni las letras de Eleuterio ni su musica han sido campo de persecucion,
ya que ilustran la vida cotidiana a través de pequefias historias entrecruzadas con humor.
En plena vigencia de recitales, en el apogeo de boliches bailables y discotecas, los bailes
populares tuvieron su época de oro. Convivencia exotica. Se estima que entre 1980 y
1983, los recitales movilizaron mas de medio millon de jovenes por afio, pero la cultura
rock no pudo con el efecto Pigliapoco. Las poblaciones del sur de Santa Fe y norte de
Buenos Aires, Pergamino y su zona de influencia dan cuenta de ello.

Fue la época de convivencia del bajo eléctrico con el acordedn y los teclados y
también fue la época de apropiacion de diversos estilos. El supo dar calida
interpretacion a algin tango y también hacer una adaptacion estilistica de la 40 de
Mozart. EI maestro se atrevia y lo lograba, y su publico lo ovacionaba. Su despojo y
picardia musical, hicieron un camino que aun hoy se escucha y produce accion en el
recuerdo de mucha gente. Son antecedentes de un tiempo enraizado en la musica
tropical, el cuarteto y en algunos giros con aire chamamecero.

Desde Cordoba, el cuarteto Leo se proyecta al pais de la diversion con una

mezcla de pasodoble y cumbia. Dara que hablar (y bailar), sentando las bases
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de un movimiento que hara verdadera eclosién nacional dos décadas mas tarde

(Pujol, 2011, p. 225)

El entorno familiar de Eleuterio, reconoce al Cuarteto Leo como referente de la
“movida musical” del Maestro.

Una vieja tradicion de pueblos ha sido La Serenata. Era el momento en que,
luego de compartir un evento familiar, llegaban los amigos y se homenajeaba al duefio
de casa con un cancionero casi obligado de temas populares. El duefio también hacia sus
pedidos. Las serenatas dieron origen a muchos musicos. Don Eleuterio también tuvo su
paso por ellas.

Con algo de tango, pero mucho mas de pasodoble y ranchera (musica bailable
por excelencia) la orquesta caracteristica en vivo supo, en esta zona, competir con la
disco, en masividad. En la década de los ochenta los incipientes y deslumbrantes locales
bailables (boliches bailables, nigth club o boites) no pudieron opacar la eclosion de
energia que irradiaban los cuerpos en movimiento en los bailes populares. Parejas
enlazadas, pasos cuidados, pistas que acogieron los bailes de jévenes, adultos ya
consagrados y los mas avezados, que despertaban los elogios de la concurrencia. Pero
siempre estaba la presencia de la pareja que no supo de exclusiones, y de hijos
acompafados por sus padres. Un paisaje que se ponia en movimiento con su masica.
Los ochenta siguieron marcando el ritmo del cabezazo a la hora de sacar a bailar.
Aquellos que deseaban conquistar a la chica linda debian “tener a la suegra entretenida”
y lejos de cualquier prejuzgamiento, danzaban entrelazados con esta musica divertida y
apta al movimiento del cuerpo. La vida moral ain mantenia los viejos codigos de la
seduccién y conquista que también abarcaba a la madre de la chica en cuestion. Estos
rituales se contraponian a la era naciente de los boliches en donde los jovenes marcaban
otros codigos de entendimiento, bailes, horarios, bebidas y liberacion en pos de la
consagracion del individualismo. Baile de parejas sueltas, que permitia mayor libertad
del cuerpo y menor control de los movimientos. En épocas en donde empieza a perderse
la idea de quién manda en la pista, los bailes del maestro eran cada vez mas populares y
masivos. El bailar no es s6lo movimiento. Es conexion con la musica que conmueve a

los sentidos
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1.4. Al interior de su vida.

El placer por la actividad orquestal le permitia soportar tantas horas de viaje y
tantos ensayos. “Me gusta la vida de musico, el trajin propio de una orquesta, aunque
mas me emociona el proceso de las grabaciones que tiene que ver con el placer de
escuchar bien a la orquesta.” En sus palabras y en sus éxitos se ven ratificadas los
sentimientos para con su familia: amor y respeto. Su ideario de trabajo da por resultado
una exquisita organizacion de horarios. El teson y la prolijidad con respecto a los
ensayos, dieron como resultado excelentes grabaciones, en épocas dificiles tanto en lo
tecnoldgico como en el aspecto econémico.

También es reconocida su generosidad para con los organizadores de bailes de
campo. Su entrega en las actuaciones hacia que su ambito de trabajo se transformara en
un ambito hogarefio. En una entrevista realizada por Juan Carlos Mogni relata
“Recuerdo los bailes de campo de la Escuelita Magnaterra, los de Campo Goapper.
Eran grandisimos. De los de ciudad, no me olvido de un baile de carnaval en Arroyo
Seco, al que concurrieron ocho mil personas. Los bailes del Club Rivadavia de
Pergamino me dieron alegrias inolvidables. En Junin, a un baile organizado por la
sociedad Rural asistieron seis mil almas; para ese acontecimiento los organizadores
hicieron dos escenarios para que me presente en cada uno, para que todo el publico me
pudiera ver.

“Quiero destacar que algunas de mis composiciones se refieren a mi familia. Mi
primer tema fue “Esclavo de tu amor” dicado a mi esposa, después hice “Monica

Rosana” pensando en mi hija, y “Anabella Cecilia” y “Diego Fernando” inspirado en

mis nietos (Mogni, 2002, pp.19- 22).*

'Juan Carlos Mogni publica en la revista Pan, afio7, nimero 7, afio 2002, una extensa nota con citas
textuales de Eleuterio Pigliapoco con datos relevantes para este trabajo.
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ThE

ELEUTERIO PIGLIAPOCO

MARZO 10 01980

Fig.4 - 1980 en la Inauguracion de la pista

Capitulo 2 bailable que lleva su nombre, en Pergamino.

Su legado y reconocimiento

“Toda obra de arte es hija de su tiempo, muchas veces es madre de nuestros
sentimientos”
(Kandinsky, 1912, p.21).

Eleuterio fue un gran constructor de ideales musicales. Sin ser un musico
academico de estudios superiores, supo en la simplicidad de sus ideas musicales guardar
la exquisitez de una sonoridad no improvisada. Gran estudioso de su instrumento. El
sonido que lograba en su acordeodn lo distinguia, lo marcaba en un estilo buscado. Sus
arreglos no eran complejos, deseaba que la linea melddica del cantante no pase nunca a
un segundo plano. Suele a menudo tomar la misma melodia el acordedn y la guitarra.
Esto es para que el pablico no pierda la capacidad de una escucha simple en donde el
tema principal se distinguiera de las variaciones. El piano cumple una funcién de
acompariamiento muy marcado, con una textura pensada en los bailarines.

Al momento de grabar también fue un exquisito perseguidor de calidad, tanto en
esa instancia y como en la mezcla. Por estos afios las grabaciones debian hacerse de una
sola vez y perfectas, ya que los costos y los medios tecnoldgicos asi lo determinaban.

En cuanto a la lirica, los sentimientos mas cotidianos son los que le daban vida
a sus letras. La descripcion de personajes, algunos del entorno real, costumbristas, otros
productos del mundo fantastico, hicieron mecha y resplandor en los eventos sociales en
que participaba. Las emociones que supo despertar fueron facilmente puestas en

palabras, relatos y también en el movimiento.
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Eleuterio compuso doscientos treinta y cinco temas, algunos de ellos
compartiendo autoria con otros musicos Yy letristas. Hay obras suyas interpretadas por
grupos como Cuarteto Leo de Cordoba, como “Se va Camila”, (tema grabado y
difundido en otros paises como Uruguay, Chile y Paraguay), “Buscate novia
Pascualito” y “Ponele la firma que va a andar” .

“En el aiio 1978, en el que se jugaba el Mundial de futbol, en Rosario, mis

discos estaban en pleno apogeo, respaldados por una promocion del sello

grabador y por la difusion de las disquerias. jHabia un revuelo con el tema

“Qué pasa Pascualito”! El extranjero no sabia de qué se trataba pero,

compraba. Compuse el “Himno del Club de los Abuelos” de Villa Caids, con el

que participamos en un concurso nacional e internacional de himnos,
organizado en Carlos Paz. Logramos el segundo puesto recibiendo la

aprobacion completa del publico presente... (Mogni, 2002, p.19)

El tema “Se va Camila” le proporciond muchas satisfacciones, este gran éxito
fue teatralizado en televisién nacional e incluido en la pelicula “Los chiflados del
batallon”.

A fines de la década del setenta su éxito era indiscutible. En Junin, provincia de
Buenos Aires, actuaban esa misma noche Sergio Denis y Eleuterio y este ultimo
convoco el doble de publico que el ya famoso canta-autor roméantico. En 1978, Eleuterio
lideraba el ranking de ventas discograficas, lo seguia Julio Iglesias.

En 1992 visita Villa Cafids Antonio Tarragé Ros quién en plena actuacion le
envia su saludo y el de su padre como también su reconocimiento al popular musico
Eleuterio Pigliapoco.

Otras historias recopiladas nos cuentan que en una oportunidad dos micros que
asistian a su baile en Villa Cafias, llegaron con anticipacion y al recorrer la ciudad
tarareaban su nombre mientras sacaban sus cabezas por las ventanillas como si fuera “la
previa” de un concierto de rock en la actualidad.

En 1980, el 10 de marzo, en el Club Rivadavia de Pergamino se inaugura una
pista de baile que lleva su nombre.
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Fig.5 - 1978 durante una presentacion en
La Cupula de la Sociedad Rural, ciudad de Junin.

Capitulo 3

Tras las huellas de la memoria
3.1. Una mirada retrospectiva.

Los registros de la memoria permitirdn repensar el presente trabajo y darle
sentido, a través del recuerdo vivo expuesto en diversos testimonios. Las entrevistas
sobre Eleuterio Pigliapoco realizadas a su esposa Edelma, a su hija Monica, al animador
del grupo, a musicos que formaron parte de su orquesta, a contemporaneos que han
disfrutado de sus presentaciones en bailes, a seguidores e historiadores, hacen posible
un acercamiento peculiar a aquellos eventos. Todos, actores relevantes en el marco del
presente trabajo investigativo, fueron grabados. Los testimonios surgen de la memoria
individual, se hacen relevantes en el cuerpo de la memoria colectiva, y en sus latencias
y articulaciones se transforman en sentires populares de un grupo social de pertenencia.
Eleuterio es un hacedor de la cultura musical regional y de la cultura del baile; un
protagonista solido de un tiempo donde la efervescencia del evento se transmitié en el
recuerdo firme y solido, puesto de manifiesto en las palabras de los entrevistados, lo que
construye su pervivencia.

En este caso, se ha optado por la entrevista, ya que es un valioso instrumento
recolector de datos que da la posibilidad de obtener informacion para perfilar una
semblanza que permite acercarse a la intimidad de una conducta individual y social. Por
otra parte, la entrevista logra descubrir emociones, sentimientos y subjetividades, que
van mucho mas alld de lo informativo. Ademas, da la posibilidad de recrear
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acontecimientos del pasado, acercando al objeto de estudio y analisis desde otros

angulos que permiten crear una perspectiva mucho mas amplia y provechosa.

3.2. Fragmentos de un todo: una historia a través de

relatos.

Las entrevistas realizadas se ordenaron a través de un criterio que responde a los
siguientes vinculos: familiares, integrantes de su agrupacion, musicos, seguidores,

bailarines, sonidista e historiadores.

Moénica Pigliapoco?

Monica Pigliapoco, hija de Eleuterio, narra acerca de las influencias musicales
de su padre Eleuterio y cuenta que desde lo familiar, sélo tenia un primo que tocaba la
armonica y que con amigos y vecinos de campo se juntaban a “serenatear”,
principalmente en las fiestas de fin de afio. Remite que tal vez su vocacién musical
haya estado influenciada por el acordeonista Silvio Falleroni. Eleuterio vivia en la zona
rural, cerca del almacén de ramos generales Las Encadenadas, punto de encuentros
sociales en donde se reunia la gente de campo y se organizaban bailes. Alli tocaba
Falleroni y él iba a escucharlo y verlo tocar.

Monica relata que su padre realizaba trabajos de campo y ayudaba a su familia a
juntar el maiz. Por lo que se esperaba que continuara con dichas labores y todo lo que
demanda la vida de campo. Pero él quiso estudiar musica. Viajaba al pueblo dos veces
por semana a tomar clases con el maestro Bianchi. Era un alumno muy responsable que
no asistia a clase alguna sin saber la leccion. Luego de sus labores rurales, iba al galpon
hasta las tres de la madrugada a practicar alli para no molestar. Cualquier momento libre
era propicio para el estudio y esta préctica fue llevada a cabo hasta sus Gltimos dias. A
modo de anécdota, un evento que enojaba a Eleuterio, era que sus alumnos no
estudiaran.

Decia que estudiaban cinco minutos antes de ir a la clase. Eso no es estudiar. Sus
palabras dejaban en evidencia su profesionalidad y tesén por lograr alumnos

comprometidos en el hacer musical.

? Pigliapoco Ménica, docente, es hija de Eleuterio. También entrevistada en su domicilio el 2 de mayo
de 2010. Su aporte ha sido muy completo, desde material fotogréfico, discografico y gréfico para el
presente trabajo.
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Recuerda su hija, que cuando estuvo en el servicio militar ingres6 a la Banda y
tocaba instrumentos de viento. Cuando regreso a Villa Cafiés luego de esta instancia, el
maestro Bianchi ya no ensefiaba mas y es alli cuando anuncia a sus padres el deseo de
continuar sus estudios musicales en Buenos Aires. Ellos aprobaron esta decision, pero
sin colaborar econémicamente con él, ya que no podian hacerlo. Viajo a la capital vivio
con sus primos, que eran musicos. Trabajo y estudio en el conservatorio Olson. (Supo
realizar todo tipo de labores; desde repartir pan a domicilio, coser pelotas, cocinar en
distintos lugares, arreglar elasticos de camas hasta trabajar en la fabrica Nestlé). Los
estudios realizados con Bianchi le permitieron rendir cuatro afios en uno. Ademas,
comenzo6 a relacionarse con musicos de Buenos Aires y a través de un productor,
Acerboni, comenz0 a actuar en vivo en Radio Portefia (hoy Radio Continental). Con
una sonrisa, su hija contd que cuando comenzo6 a independizarse utilizé6 seudénimos
como Rudy Dalta y Sergié Martin hasta que dijo “basta de estas cosas raras”. Radio
Portefia le abrio el camino y las escuelas de campo comenzaron a contratarlo. Se casa
con Edelma Giordano (quién seria su comparfiera por el resto de su vida y a quién le
dedica su primer tango: “Esclavo de tu amor”) Vivieron en Buenos Aires, pero al ver
que en la zona de su localidad tenia trabajo, deciden regresar. Ménica comenta que tenia
un Dodge muy viejo y que mientras vendia pilas ofrecia su orquesta en las escuelas de
campo. Regresa en 1961 y recién en 1971 graba su primer disco. Trabaja activamente

con su conjunto hasta 1992.

Omar Farina®

Omar Farina, presentador y animador de la orquesta de Eleuterio Pigliapoco,
recuerda los inicios del maestro situandolo en Buenos Aires, viajando en tren a esta
zona, hasta que decidi6 radicarse en Villa Cafas para instalar su academia de Musica y
formar el grupo musical. La formacién méas estable estuvo compuesta por Danloy
(piano), Luis Emilio (bajo y voz), Pisani (bateria y voz) y Borsini (bajo). Mas tarde Juan
Carlos Borsini se va y entra en su lugar Miguel Lopez, de la localidad de Santa Isabel.
El grupo se completaba con la figura del propio Farina quien fue su presentador y

animador durante quince afios.

Solia afirmarse que Eleuterio Pigliapoco era el sucesor de Feliciano Brunelli, y

que de ahi proviene su enorme éxito. Lo cierto es que Eleuterio era considerado como

*Farina, Omar, en ocasion de entrevista en su domicilio el 19 de abril del 2012.Se desempefiaba como
locutor en Villa Cafids, y como presentador y animador del conjunto de Eleuterio Pigliapoco.
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un fendmeno, Yy el suceso se manifest6 tanto en las pequefias escuelitas de campo como
en importantes ciudades. Farina recuerda a 1973 como “un afio de oro”, donde actuaban
de martes a domingos y a veces también los lunes (dia que a veces reservaba para poder
compartir con su familia) Pigliapoco firmaba contratos de un afio para el otro (por
ejemplo en santa Lucia), que incluia a seis personas y la comida, que generalmente era
asado. Cuando los dias lunes quedaban libres, Don Eleuterio solia llamar a sus masicos
a su casa para compartir la comida...que era otra vez “un asadito” como decia el

musico.

El ritmo de trabajo era febril, sobre todo entre 1973 y 1988, donde el repertorio
cambiaba cada tres meses. De ese repertorio surgian los LP, grabados en los sellos
Odeon y Europhone. Para ejemplificar lo dicho en el comienzo de este parrafo, Omar
Farina especificd que en febrero de 1978, la orquesta de Eleuterio Piglipoco realizé
veintisiete presentaciones en bailes en veintiocho dias. Este mes, no tocaron solamente

un lunes, ya que era el cumpleafios de uno de los musicos.

Las anécdotas de Omar se multiplican en su memoria Yy surgen
espontaneamente. Recuerda, por ejemplo, cierta vez que en un paraje lejano, en una
conversacién casual, un camionero le pregunta de dénde provenia, y al responder que
era de Villa Cafaés, este le responde “Ah...de los pagos de Eleuterio” Cierta vez, en
Morse, la gente llegd a hacer cola para pedirle por favor una fecha de actuacion, y
Pigliapoco, atendiéndolos con paciencia y cordialidad, anotaba en un cuadernito y les
daba un dia para el baile. En Lincoln, compartieron un espectaculo en que el nimero
central era Sandro. Los integrantes de la Comision organizadora insistieron “Ni bien
termine Sandro arranquen ustedes, asi la gente no se va” fue entonces cuando Pisani
(cantante) subio al escenario imitando a Sandro...la gente no paraba de reir y festejar la

ocurrencia, y se quedaron todos.

Oreste Pisani’

Oreste Pisani, cantante de la Orquesta de Eleuterio Pigliapoco relata con el
humor que caracterizé su rol en el conjunto poniéndole voz al maestro, que en el afio
1961 lo invitd para formar una orquesta en Villa Cafas. Fue Juan Oscar Brugnara

(musico), primo de Oreste, quien los contactd. Se encontraron en la calle, Oreste lo

*Oreste Pisani, cantante de la Orquesta de Eleuterio Pigliapoco, en la entrevista realizada el 23 de julio de
2015 en su casa. Baterista y animador. Fue una de las voces mas importantes a lo largo de treinta y un
afios de actuacion. También cant6 con Juan Oscar Brugnara.
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saludo y el maestro le dijo que en ese preciso momento lo iba a buscar. Acordaron una
cita en su casa. El dia de la prueba Eleuterio toma su acordeén, se la cuelga y le propone
cantar. En ese momento Oreste sucumbié a la emocidén y rompid en lagrimas. El
Maestro lo contiene diciéendole que nada le iba a pasar, que no lo iba a comer. Y a partir
de ese momento empiezan a ensayar. En la orquesta, Eleuterio contaba, con un gran
toque de humor, que Pisani habia ido a su casa, se habia puesto a llorar, y que le habia
dado tanta lastima que lo incorpor6 como cantante. Con Eleuterio recorrieron lugares
muy remotos. Toda una historia de vida con él. En sus inicios se movian en un tren, que
hacia el recorrido Chapuy-Carmen. Por ejemplo cuando viajaban a Villalonga, salian
desde Chapuy, pasaban por Punta Alta y seguian hasta Bahia Blanca. Alli los esperaba
un camion, un viejo Chevrolet 39. Cargaban los instrumentos atras y algunos musicos y
ellos viajaban adelante con el chofer. De ahi se trasladaban 140 km al sur. Llegaban el
viernes y tocaban sabado, domingo, lunes y martes. Cuatro dias seguidos, en el mismo
galpon, el mismo publico: ni siquiera movian los instrumentos. Luego volvian a tocar el
préximo sabado y domingo. Y recién ahi regresaban. Esa formacion estaba compuesta
también por Cliver Ferrario y luego por Mian. Siguen las historias comprometidas con
el humor y la buena respuesta de la gente. En otro viaje que hicieron a Villalonga,
Eleuterio ya tenia una rural Mercedes vieja, a la que frecuentemente se le cortaba el
cigliefial. Casi llegando a la localidad mencionada se volvio a romper el vehiculo. Los
socorrié un paisano en un breque tirado por dos caballos. Y asi llegaron a actuar. La
gente los aplaudia. Oreste recuerda que algunos instrumentos eran pequefios como el
violin de Fontanini, pero el piano lo ponian los lugarefios. Aln no se usaban los
eléctricos. Hipdlito Elisei tocaba el bajo. Ferrario también solia acompafar con el
acordedn. Y en muchos lugares Eleuterio le hacia iniciar a Oreste el baile para que la

gente lo siga.

Pisani da cuenta de la claridad y la musicalidad de Eleuterio al decir que una
nota del Maestro eran veinte notas de otros musicos. Tenia un estilo Unico y los grandes
acordeonistas lo valoraban: tenia un gusto distinto. No se sabe como hacia pero era
distinto. Tocaba La Cumparsita con cambios de registros de un modo increible.
También era afinador de acordeones. En lo personal era muy recto. La diversion estaba
permitida en los bailes pero la norma que imponia era al terminar la actuacién todo el
mundo a su hogar. Dentro del repertorio cantado, las rancheras y paso dobles eran
interpretados por Oreste Pisani, como también los éxitos “Se va Camila” 'y “Qué pasa

Pascualito” (asi 1o denominaba su publico). Las rancheras eran muy solicitadas pero
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Pisani solia improvisar una tarantela, lo que él llamaba al “uso nostro”, y el pablico
esperaba siempre este momento. Oreste fue la voz del conjunto con mas permanencia.
Grabd casi todos los trabajos. Estuvo en la orquesta treinta y un afios. Le dio una
impronta especial y Eleuterio bien lo sabia. Por eso lo buscd y lo sostuvo como
animador y comunicador. Fue un artista de llegada al publico como pocos, con mucho

carisma y humor.

José Maria Aguilera®

José Maria Aguilera expresa, “Era una familia lo de Eleuterio, lograba que todos
dejaramos las preocupaciones afuera” El sentido del humor era una constante en el
grupo. Recuerda Aguilera algunos dichos que les causaban gracia, como “El Gordo esta
descansando la vista” porque estaba durmiendo. También solian ofrecer un aplauso para

el asador cuando comian pizzas.

En Campo Biondi lo esperaban siempre con asados y a Eleuterio le gustaba
comer tranquilo queria degustarlo sin la presion de la gente que lo seguia. Piliapoco

daba muchos consejos, él no era patron, se lo respetaba pero no mandaba.

Quintino Cinalli ¢

Quintino Cinalli, es un renombrado percusionista y baterista de Venado Tuerto,
que ha sido musico de Luis Alberto Spinetta y de Pappo entre otros. Cuando fue
entrevistado, habla en relacion a la musica de Eleuterio como un determinante de gran
influencia en su carrera como mdasico, de las marcas, huellas profundas que dejo en su
hacer profesional. Recuerda que cuando tenia once afios ya escuchaba a Eleuterio en un
programa semanal de radio, que se emitia los sabados al mediodia, donde pasaban tres
temas del Maestro. Esa masica lo atraia. En un comienzo pensé que era por la
influencia de su padre que la escuchaba, pero luego descubri6 que era la musica en si la
que lo seducia. Afirma que Eleuterio tenia, eso que no muchos musicos tienen por

naturaleza: se llama swing. En los shows, su entrega al publico era total.

>José Aguilera. En entrevista el 19 de abril de 2012. Conductor, chofer del colectivo de Eleuterio.
®Quintino Cinalli, percusionista, oriundo de Venado Tuerto, en relevante entrevista en su lugar de origen
el 23 de mayo de 2018, toc6 con Pedro Aznar, Nacha Guevara, Litto Nebia , Dino Saluzzi, Jorge Araujo,
Luis Alberto Spinetta, Rubén Rada, Javier Malossetti entre otros. Realiza un homenaje al Maestro
Eleuterio Pigliapoco en su ciudad natal en el afio 2017.
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Vuelve a la memoria de Cinalli el momento cuando comenzé a hacer percusion
con sus ollas, con las que armaba sus baterias y acompafiaba a los discos de Eleuterio, e
inconscientemente la forma de tocar del maestro se incorporé a su forma de tocar. Por
su particular modo de transmision era imposible resistirse a sus melodias, sus ritmos.

El percusionista condice con el hecho de que fueron afios y afios sin parar de
tocar practicamente todos los dias de su vida. Hizo bailar a miles de personas y eso no
es un dato menor: era un artista con todas las letras.

Quintino da cuenta de la influencia determinante en él, como mdusico. Una
impronta de Pigliapoco era la seleccion de sus musicos y de su repertorio. Tenia en
cuenta multiples factores al constituir un grupo. No es casualidad que todos tenian una
impronta especial en su banda. Los musicos que elegia eran muy particulares. Desde
Pisani que era el cantante, baterista y showman hasta Luis Emilio, el bajista y también
cantante del conjunto, que le daba al grupo un sello muy particular. Tocaban temas
propios, muy personales, aunque también hacia temas de otros compositores. Por esto
no era parecido a nadie. Habia muchos acordeonistas y violinistas en ese momento. Pero

cuando él tocaba era un acontecimiento aparte, por lo que transmitia.

La primera vez que tocd con Eleuterio, Quintino era muy pequefio, esto fue en el
Parque Espaiiol en Venado Tuerto. El maestro simplemente le hizo sefia con la cabeza y
le ofrecié una sonrisa cémplice. Conexion implicita que le brindé confianza y
entusiasmo. La mirada contenedora lo amparaba y lo seguia al tocar. Al crecer y
desarrollar su historia, Quintino le dedica un tema Mi candombre, version de
Acurrucate mi negrita, tema de Eleuterio. Los recuerdos de este gran musico para con
Eleuterio fueron y son permanentes. “Fue un verdadero Maestro, despert6 esa chispa,
ese fuego que pugnaba por explotar” Y es tipico de los grandes, despertar pasiones sin
ningun tipo de predeterminacion, Eleuterio brindaba felicidad a la gente, interactuaba
con ellos, no separaba el escenario del pablico. Fue un verdadero motor referencial para

Cinalli desde nifo.

José Cérdoba’
José Cdérdoba ha sido musico durante la ultima etapa del maestro Eleuterio y

describe también su trayectoria, esto que su hija ha relatado como “Mucho sacrificio y

7 José Cérdoba, talabartero, percusionista, cantante, animador en ocasién de entrevista el 23 de abril de
2012.
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compromiso con sus ideales al comenzar de tan abajo”. Relata Cordoba como en los
primeros tiempos llegaban a Paraje Rabiola en tren con sus instrumentos para actuar,
hasta que Eleuterio logré comprar un colectivo, reconocido por sus inscripciones
fileteadas y famoso entre su publico.

En la zona de Pergamino y de Junin, los seguia mucha gente. Llegé a tocar para
carnaval, 28 de 29 dias (esto se escucha en casi todos los relatos) en su mejor época que
fue alrededor de los afios 1978. José entra en la orquesta en reemplazo de Omar Farina 'y
su labor era la presentacion, la animacion y también el canto en determinadas
oportunidades. EI Maestro empezaba generalmente con algin paso doble. “Sangre
Ecuatoriana” fue uno de los mas recurrentes, el Jazminero Sevillano era otro, y la
segunda presentacion, abria con algun tango. Eran tres o hasta cuatro presentaciones
por noche. Tocaban alrededor de treinta temas, que iba rotando en cada baile.

También hacia temas de otros autores como Osvaldo Corazon Gaitén, o Citerio,
pero principalmente los de él. Las orquestas mas relevantes en ese momento eran las de
Osvaldo Corazén Gaitan, Juan Oscar Brugnara, Eduardo Tirabassi y Rubén Sensacion
Citerio. Las mas taquilleras eran de Junin. Pero Eleuterio era “de punta”, y llegd a tener
una concurrencia de méas de diez mil personas en La Emilia, cerca de San Nicolas, y
también en la Cupula (Sociedad Rural) de Junin. Eleuterio trabajaba en la zona de
Pergamino en pueblitos donde las fiestas patronales y los carnavales “eran de é1”. Su
radio principal de influencia era la zona de Pergamino, Salto y Junin. Pero también
Rosario y J. Benitez. Actud en todas las escuelas de campo: La Chingola, Ballesteros,
campo Tazziolli, Gerardo, Sta Lucia, Paraje Rabiola, El Jardin, Carmen y Elortondo
entre otras. En La Delia, pedian con un afio de anticipacion la fecha para el evento.
Pigliapoco “llevaba y arrastraba”, era muy buen musico y excelente persona. Aparte de
ser el patrdn, el duefio, el que ponia los limites, era un compafiero mas, y “hasta lo
hicimos jugar al futbol” Nos invitaban a almorzar en los viajes y después de almorzar
se prendia a atajar. Marco una época del 78 hasta el noventa. Los reyes del cuarteto
siguieron su estilo. El acordeonista Grillo también. Los bailes eran un acontecimiento.
Eleuterio convocaba gente muy diversa. Eran familias, matrimonios, 0 grupos
principalmente de jovenes que se divertian mucho. Habia seguidores de todos lados y
lo seguian a donde iba. En una oportunidad hizo un baile en Sportsman un 6 de enero.
Llegaron tres colectivos desde Junin. Una especie de club de fans actual con un lider,
formado por gente de Agustina y Junin , que bailaban, saltaban, subian al escenario y

hasta tomaban el micréfono y cantaban también con ellos. En Pergamino hay una pista
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que lleva su nombre. Eleuterio era un ser honesto, si las cosa les iban bien a quienes lo
contrataban, les cobraba, sino, no. Le decian el auténtico N° 1 de la musica
caracteristica. El Maradona del acordedn. Juan Avila, musico de Eleuterio coincide con
Omar Farina y José Cdérdoba al expresar que la época de oro fue durante el 78. Con
seguridad afirma: “se hicieron 28 bailes en 29 dias y pararon una fecha porque era el

cumplearios de uno de los muchachos.

Orlando Gonzales y Clide Andreani de Gonzales®

Orlando Gonzales y Clide Andreani de Gonzales, oriundos de Villa Cafias, han
sido y lo siguen siendo, grandes conocedores de las pistas de baile de toda la zona.
Bailarines por excelencia y de aquellos que tienen criterio a la hora de definirse en sus
gustos musicales. Orlando afirma, y con placer, que la musica de Eleuterio era bailable
el cien por ciento. Esto se daba porque su abanico era amplio en ritmos y eso
conformaba a toda la gente. Clide asiente y agrega “no se olvidaba del otro”. Esta ha
sido una caracteristica del Maestro Eleuterio: la observacion continua, el sentido de
pertenencia a la gente y un compromiso permanente con sus gustos. Orlando agrega que
Pigliapoco y su conjunto hacian musica alegre, muy alegre, y Pisani era un personaje
muy divertido. Destaca que su musica era toda en vivo, no como ahora que en muchos
bailes hay play back. Euférico y sentimental recuerda como si lo estuviera viviendo: “él
con su acordedn invitaba a bailar, su acordedn era fabuloso, te llamaba a bailar”. Clide
corta su discurso para aclarar que todo sucedia ahi arriba, nada era grabado.” Si se
equivocaban era ahi” afirma para comprobar la riqueza de tocar en vivo.

Y volviendo a la condicidn de bailarines, Orlando habla de que antes “Se bailaba,
se llevaba el ritmo en los pies, porque el baile es de los pies. Hay que tener pose, pose
de bailarin” afirma. Cuando tocaba Eleuterio, habia que ir bien temprano, a las ocho,
dice Orlando, ya que el lugar se llenaba. En sus recuerdos aparecen nuevamente las
emociones y afirma “jEra ESPECTACULAR!” Clide agrega que los bailes de campo
eran maravillosos, alli se congregaban grupos muy diversos: “Se juntaba gente de todas
las edades, ibamos jovenes, abuelos, nifos, toda la familia completa”. Sigue afiorando
en su relato y afirma: “Era hermoso bailar con Eleuterio, era un placer; esos ritmos que

no se olvidan” Orlando concluye: “Era hermoso, Eleuterio agarraba el acordedn vy ij

®0rlando Gonzales y Clide Andreani de Gonzales, en entrevista en su domicilio particular el 11 de junio
de 2015. Orlando de oficio sastre y Clide su esposa, modista, han sido y lo siguen siendo grandes
bailarines de pista.
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blum!! No quedaba nadie sentado”. Afirma que “se lo extrafia porque era un musico
completo”. Vuelven los recuerdos y dice: “Si escuchas a Eleuterio, escuchas el paso...
chan chan chan, bien marcado vos escuchas el toque del acordedn...” A Eleuterio lo
seguian a todos lados, al campo y a la ciudad, pero el campo tenia su encanto, un no sé
qué”.

Se sinti6 mucha tristeza cuando fallecid, ya que era muy joven aun Yy tenia
mucho para dar. Ha dejado seguidores en todos lados, hasta en la actualidad. Se lo
escucha aun en radios Rosarinas, y en la provincia de Buenos Aires, sobre todo en las
zonas de Pergamino y de Junin en donde es muy valorado y reconocido. Esto se pone
en evidencia porque las orquestas actuales en los bailes anuncian la autoria del tema
cuando es de Eleuterio Pigliapoco. Juan Oscar Brugnara, Banda XXI y grupo
Llamarada, siguen tocando sus temas. ElI matrimonio asegura que cuando salen los
sdbados a bailar, siempre se escucha musica de Eleuterio. Es raro que a cien kilometros
a la redonda no pongan su musica. Ha sido reconocido y querido en todos lados, era una
buena persona. Ademas de buen musico, buena persona. El ha dejado la impronta de

gue no so6lo guste su musica sino el gusto por bailar.

Trinidad Antonia Merayo de Gémez °

Da cuenta también de ello la Sra. Trinidad Antonia Merayo de Gomez (Chelo)
profesora de danza, quien afirma que los bailes eran muy lindos porque la orquesta de
Eleuterio “era para bailar”. Se bailaba foxtrot, pasodobles, rancheras. Ella formaba parte
de un grupo de matrimonios que lo seguian, pero también iban las chicas solas para
que las sagquen a bailar los muchachos. Se bailaba en parejas enlazadas en cenas shows y
después de las doce de la noche iban los adolescentes a bailar. En sus bailes se producia
un lleno total. Habia otras orquestas caracteristicas pero no era lo mismo. El conjunto

tenia la riqueza y el show de Pisani, el cantante, con alma para animar.

Carlos Mellini *
Carlos Mellini de la localidad santafesina de Whellwright, cuenta en entrevista
que Eleuterio era sinonimo de lleno total en cada baile que se hacia en su localidad y

zona. Lo conocid a través de un disco que tenia su padre. Siempre estuvo presente en las

*Trinidad A. Merayo, profesora de danza y bailarina en entrevista realizada el 23 de abril de 2012 en el

Centro Cultural de Villa Cafiés.

1% Carlos Melini, empleado, oriundo de Wheelwright
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actuaciones del conjunto en la localidad. Lo recuerda como un musico diferente, que
despojado de vanidades, dejaba protagonismo a sus musicos. Si los solos de acorde6n
iniciaban una seccion musical, luego la guitarra o el piano y el 6rgano también tenian su
lugar. Con gran prolijidad ejecutaba melodias simples pero con mucho sabor. Tenia un
ritmo como nadie. Era unico. Lo destaca también como compositor y arreglador.
Recuerda a Pisani con su gracia y simpatia y a Luis Emilio como la voz joven que
atraia también por ser muy apuesto. Carlos recuerda sus lecturas en diarios en donde el
articulo menciona que la misma noche que actuaba en Junin Sergio Denis actuaba
también Eleuterio y este Gltimo duplicd la convocatoria de publico en épocas de auge
del primer musico mencionado. Que tuvieron que hacer dos escenarios para que la gente

pudiera verlo. Exito total.

Roberto Sales

Gran conocedor de la historia de Villa Cafias, el escritor, historiador y periodista
gréfico Roberto Sales habla sobre el patrimonio cultural inmaterial de la region de
origen y el vinculo con la produccién musical del musico Eleuterio Pigliapoco. La
poblacion estd generada por las corrientes inmigratorias que se distribuyeron en
diferentes actividades en nuestra zona, los italianos se dedicaban més a la construccidn,
los sirio libaneses eran vendedores ambulantes, los rusos vendian mas “baratijas”. Aca
hubo colonias rusas, francesas, etc., pero los italianos eran muy “familieros”, de puertas
abiertas, en su mayoria musicos, y Eleuterio pens6 a su musica de ese modo, siempre
atendiendo a la gente (era descendiente de italianos). Los catalanes hablaban en su
lengua dejando fuera a los que no la entendian. Segun el historiador, estas son las
herencias culturales de la zona, y dentro de ella, Villa Cafias es un pueblo que canta y
baila.

La region en cuestion estd ampliamente poblada por colonias italianas y
espafolas. Eleuterio, tenia en su sangre y en su informacién genética todo ese rasgo
cultural. Y segln sus seguidores, asi era su musica. Esta relacionada con los cambios
generacionales, las romerias italianas, la ranchera, el pasodoble, el vals, la tarantela y el
tango. En su musica se fue introduciendo todo esto y él fue escribiendo lo que vivia en

funcion de estos ritmos. Pigliapoco muestra la herencia cultural. Y para ello elige el

! En entrevista de Roberto Sales, historiador y periodista gréfico de Villa Cafias, el 12 de abril de 2012
en su imprenta.
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acordeon, un instrumento alegre. Ritmos como la ranchera en que se siente el tres. El
acento tan marcado en el primer tiempo, obligan a bailar. Son muchos los que dicen que
Don Eleuterio ha sido el continuador de Feliciano Brunelli. Sus bailes tenian mucho
sentido festivo, eran muy alegres. También se puede decir que se manifiestan en su
masica rasgos tropicales y de mixtura de géneros. Hay una base ritmica muy marcada y
estable, con una formacidn orquestal tipica de acordedn, teclado eléctrico, bajo, guitarra,
y bateria. A esto se le sumaban cantantes, coros, y generalmente un rol importante era
el del presentador y animador. A veces se incorporaba un recitador. Sus temas eran muy
originales picaros, muy ritmicos, y tenian la particularidad de ser cantados por el
acordeon.

A los bailes de la region asistian los chacareros, quienes tenian por habito
reunirse con sus familiares. Lo hacian en torno al mate. Siempre habia una guitarra, se
cantaba y bailaba. Y es alli donde aparecia algin italiano o hijo de italiano y, por
supuesto, un acordedn. Eso construia relaciones. Muchos de los matrimonios de Villa
Carias se formaron entre chacareros vecinos. Para ejemplificar lo dicho, cabe destacar
gue cuatro hermanos se casaron con cuatro hermanas. El baile era motivo de atraccion.
Una postal de los bailes se componia por: los mayores (la madre, la abuela o la tia al
cuidado de la chica) o la familia. La cultura del trabajo liber6 al cuerpo y esta zona fue
un exponente de la cultura de trabajo corporal. Hoy lo intelectual ha atado a los cuerpos.

Las Escuelas Rurales inculcaron el respeto por la familia. En el campo eran
todos conocidos 0 amigos y cuando al baile asistian “los del pueblo”, los miraban como
diciendo “;qué hacen estos aca?” Las diferencias estaban marcadas, por ejemplo, en la
educacion: no era lo mismo ir a la escuela del pueblo que a la del campo. Los
chacareros se ayudaban entre ellos en diversas tareas rurales, como juntar el maiz y
hacer las trojas. Cuando el chacarero empieza a tener independencia econdémica se
empiezan a producir ciertas envidias. Sin embargo, la musica de Eleuterio para toda

esta zona fue la masica tipica, referencial del lugar y para todas las clases sociales.

Mabel Vargas de Danloy®
Mabel Vargas de Danloy, esposa de Luis, pianista de Eleuterio, relata su historia
de vida y amor conectada a la vida profesional de su marido. Conocedora de anécdotas

y de sentimientos, viajaba con la orquesta, junto a su marido y sus hijas. La orquesta de

2Mabel Vargas de Danloy, en entrevista el 19 de enero de 2019 cényuge de Luis Danloy el tecladista
durante un extendido tiempo en el conjunto de Pigliapoco.
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Pigliapoco era furor en la zona de Rojas. Y Luis era de alli. De recién casados, de
regreso del viaje de bodas ese mismo dia salieron para el baile, ya que tocaban todos los
dias en el verano. Actuaban en domadas y matinés, desde las diez de la noche hasta las
seis de la mafana. La vida de los mdsicos es asi, siempre de noche, en todo el mes era
escasa su presencia por las noches en su hogar. Es asi que Mabel decide acompafiar a
su esposo con las nifias en las giras de Eleuterio.

La zona de los bailes tenia como fortaleza a Pergamino, Arroyo Dulce,
Manantiales, Manuel Ocampo, Junin, Los Todos y Lincoln. La gente los esperaba.
Habia alli familias, hijos, nietos. Era verdaderamente hermoso. Y ella viajaba en el
colectivo con su moisés. Una hija de dos afios y la otra recién nacida. A veces habia
doma, luego comenzaba la matiné y seguia el baile. Eleuterio tenia un amigo propietario
de una radio en Pergamino. Hacia un programa dos veces a la semana con mdsica de
Eleuterio y pasaba las fechas de las actuaciones: durante todo el afio estaba
comprometido.

En su relato Mabel revive los bailes de modo genuino y cuenta que Eleuterio
comenzaba con el paso- doble Cantares de Zaragoza. Era una belleza ver bailar a la
gente, ver bailar a las parejas era como una clase de baile. Luego seguia Luis Emilio
(era uno de los “pintones” de la orquesta) con un foxtrot, Tal Vez Pronto mi Amor. Era
muy lindo bailar ese foxtrot porque tenia una letra enamoradiza. Pisani cantaba las
rancheras y Se va Camila. EI humor de Oreste transformaba el baile en un show. Era
muy bello escuchar la orquesta en vivo, todo sonaba. Malagoli en bajo y Miguel Lopez
en guitarra. El presentador era Ramoén Urquilla. Ramon estuvo hasta el 80. Luego llegd
Omar Farina.

Luis fue alumno de acordeén de Eleuterio, como Luis Emilio y Juan Avila. Este
ultimo supo reemplazar al Maestro cuando se enfermd. Pero el fuerte de Luis fue el
teclado. En La Cumparsita se destacan las variaciones que hacia en el piano. Una noche
compartieron escenario con Sandro y los del Fuego y la gente comentaba que iban al
baile por Eleuterio y no por Sandro. El publico queria bailar con él, por eso llevaban a
sus hijos y a sus nietos, tres generaciones. Otro punto para destacar, era el vestuario
muy cuidado y con variedad de colores. Siempre de trajes, corbatas, bien presentados.
Eleuterio era muy responsable y cuidadoso en el protocolo y horarios. Los musicos lo
respetaban mucho, y era la palabra de él la que imponia el cumplimiento en los horarios

de ensayos. Generalmente eran los miércoles a las ocho y no se podia faltar.
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Las narraciones del carifio de los anfitriones hacia la orquesta de Eleuterio son
conmovedoras. Lugares como Alejo Ledesma se destacaban por su amabilidad, los
hacian sentir como en familia, los esperaban con grandes. Otro recuerdo grato fue la
Fiesta del Acordeon, en Casilda, maravilloso evento, donde hubo mas de cincuenta
acordeonistas. También destaca que fueron muy reconocidos fuera de su pueblo mas

que en él. Excelentes musicos y excelentes personas. Se llevaron lo mejor de la gente.

Domingo Poli =

Domingo Poli, fue sonidista de Eleuterio Pigliapoco en épocas en donde la energia
eléctrica no llegaba a los campos. El devenir de los bailes de campo hasta la llegada de
la electricidad en palabras de Mingo es muy interesante. La orquesta tocaba en el centro
sobre un tarimado y se bailaba alrededor, sin amplificacion. Eso fue el comienzo, hace
mas de ochenta afios, los comercios prestaban tablones para que las madres se sentaran
para cuidar las hijas. Los primeros en dar luz a los campos fueron Mario y Antonio
Vrancovich, Di’Staso y también Eufemio Elisei. Luego siguieron los hermanos Poli. El
primer equipo que tuvieron era un 32 volts con cinco baterias y motor con unas dinamos
que cargaban las baterias. Luego estudio en Venado Tuerto y fue asi como empez6 con
Eleuterio. Compré un equipo de corriente alternada de 220 watts y sus hijos
colaboraban para dar luz a los campos. Poli era contratado por Pigliapoco para bailes en
La Chingola, Ballesteros, Morgan, Cafferata y las zonas de Casilda y Junin.

Entre sus historias con la orquesta recuerda que en un baile en Junin asistié6 mucha
gente de los molinos harineros y tomaban mate. Todos tomaban mate. Habia momentos
que en la orgquesta tocaban dos porgue el resto tomaba mate con la gente. Era todo muy
familiar. Cuando llegaba la gente al baile lo primero que hacian era saludar a Eleuterio.
Era un hombre sencillo y de familia. Estuvimos muchos afios dando luz a sus bailes.
Alrededor de los 80 dejamos de hacerlo pero los acompafidbamos por si fallaba la
corriente eléctrica.

Eleuterio gustaba mucho porque era la masica de la gente del interior. Tocaba
pasodoble, ranchera, baién. Tenia buenos musicos y uno bastante cdmico: Pisani.
Recuerda un baile de Eleuterio junto a Maria Grafia y Silvio Soldan. Poli llevo sus

equipos y los dejd en la calle como sosten en caso de corte de electricidad.

Domingo Poli. En ocasion de entrevista el 11 de junio de 2015 en su domicilio. Agricultor, y entre otros
oficios fue el que generaba los medios para dar electricidad a los bailes en épocas en que no llegaba la
energia a los campo.
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Cliver Ferrario, Ruperto Avalis, Omar Farina, Eduardo Tirabassi, Juan
Carlos Mogni, Mario Guerra, Carlos Telleria. *

El 29 de octubre de 2014 se realiza una convocatoria a musicos, periodistas,
escritores, directivos, profesores y alumnos de la EESOPI 3004 San José de Villa
Cafis, convocados por alumnos de quinto afio y en funcion de un proyecto escolar de la
mencionada institucion, para conocer la mdsica lugarefia de sus antepasados,
orientandolo especialmente hacia Eleuterio Pigliapoco y su conjunto. Los masicos que
asistieron fueron: Cliver Ferrario, acordeonista y cantor de la orquesta de Eleuterio,
Ruperto Avalis, pianista, Omar Farina, locutor, que se desempefio como animador,
presentador y recitador en la formacion de Pigliapoco. Eduardo Tirabassi hijo, pianista,
que también ha tocado con el maestro al igual que su padre. Por otro lado Juan Carlos
Mogni, escritor, Mario Guerra, sociélogo musical y Carlos Telleria, docente, quienes
hicieron su aporte desde su aficion al tema.

Ruperto Avalis habl6 de su pertenencia al lugar y recuerda haber tocado doce
afios con el maestro Juan Oscar Brugnara (oriundo de Villa Cafas, también
acordeonista), ocho con Eleuterio. Y también acompafié a Eduardo Tirabassi, (padre)
bandoneonista, en los Amigos del Tango. Como anécdota cuenta cuando Don Eleuterio
lo fue a buscar a Maria Teresa, lugar de su residencia, invitandolo si queria ser el
pianista de su orquesta, aceptd. Los demas integrantes preguntaban si iba a ir a ensayar,
cosa que no sucedid. Llegd el viernes 'y Avalis toco en Ballesteros con Eleuterio como
si hubiera tocado toda su vida. Y por supuesto tocé también Sangre Ecuatoriana. Omar
Farina cuenta que ser animador es presentar en primer lugar, tener a mano palabras para
acortar el espacio entre tema y tema invitando a bailar o hablando del ritmo, y muchas
frases que salen del momento. Nunca es igual, eso depende del publico, del lugar, y de
la energia del momento. Una vez en un baile se remat6 un pollo... jj Tres veces!! Se
suman las historias, Pisani sacaba el nimero y Omar le decia cual tenia que sacar. En
los viajes se hablaba de football. Eleuterio manejé mucho tiempo el colectivo, hasta que
tuvieron un accidente un dia de neblina y a partir de ese momento le dejé el volante a

José Maria Aguilera (el Gordo Cocina).

YCliver Ferrario, acordeonista y msico del conjunto. Ruperto Avalis, pianista, acompafi¢ durante ocho
afios a Pigliapoco. Omar Farina, locutor radial, recitador y animador en el grupo. Eduardo Tirabassi,
pianista. Juan Carlos Mogni, escritor. Mario Guerra, socidlogo musical. Carlos Telleria, locutor y
docente.
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Cliver Ferrario tocaba el acorde6n muy parecido a Eleuterio. Cuando se enfermd
lo reemplaz6. Otro dato que surge de la conversacion es que Cliver canta el primer
tango que Pigliapoco, que esta dedicado a su mujer. La voz de Eleuterio no era
conocida, tal vez por su timidez, y en la grabacion del tema de su colectivo, Para vos
Cole, se la puede reconocer cuando llama a los musicos. El colectivo era su segunda
casa. Viajaban de martes a domingo y vivian de noche. En una oportunidad para
carnavales, actuaron veintidos veces en veintiocho dias con cuatro dobles actuaciones.
Algunos musicos pedian cobrar por mes. En una oportunidad uno de ellos cobré tanto
que su mujer se sorprendid y le preguntd si habia robado algun banco. Danloy, que
ademaés de ser pianista también era chofer, se pudo hacer su casa con lo ganado en la
orquesta. Eran otros tiempos. Avalis relataba que lo ganado en una semana era superior
al sueldo mensual de profesor de escuela. EI domingo por la noche Eleuterio llevaba
todo preparado para pagar a cada uno. En los contratos se pedia el cachet y la comida
para los musicos, a quienes generalmente esperaban con asados. Avalis cuidaba al
maestro en las comidas, y cuando “se pasaba de la raya” le avisaba para que no le
hicieran mal. Todos lo cuidaban. Los primeros bailes eran “patriadas” doénde tomaban
mucho frio. Las carpas se hacian con bolsas de arpillera y se tocaba con acumuladores,
no habia electricidad. Mingo Poli daba energia. Era el encargado de amplificar. Y
cuando se descargaban las baterias era cadtico.

Otro rol era el de ser animador. Consistia, en primer lugar, en presentar la
orquesta. No siempre se hacia igual: variaba de acuerdo al publico y a la cantidad de
asistentes al baile, o el lugar. Luego, entre tema y tema habia que “llenar con algo”, se
anunciaba el siguiente y se hacia alguna referencia del ritmo. Cuenta Farina, que las
palabras salen solas en el momento. Relatos se suman en forma de anécdotas. Por
ejemplo un dia remataron tres veces un pollo en un baile. Y querian quedarselo ellos.
Eleuterio pagaba muy bien a sus musicos. Pudieron construirse sus casas y cuando
alguien era chofer, se le pagaba por ser masico y conductor. Avalis cuenta que lo que
ganaba como musico en una semana superaba el sueldo de un mes en la Escuela en
donde trabajaba.

Cliver Ferrario canto el primer tango que Eleuterio le compuso a su esposa:
“Esclavo de tu amor”. Tenia un estilo, muy parecido a Eleuterio y lo reemplazé cuando
el maestro se enfermd. Los domingos pagaba y era muy ordenado en su administracion.
En los contratos siempre contemplaba ademas del cachet la comida para los musicos.

Para los clubes y escuelas lo mas facil era el asado. Asi que comian asados por doquier.
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Grabar era muy lindo. Cuentan que se grababa con una cinta y habia que tocar muy bien
ya que no se podia corregir lo grabado, salvo los finales, que se podian cortar con
Gillette.

Al determinar diferencias entre los bailes de campo y de pueblo, subyace el
bienestar que daban los bailes de campo por ser tan familiares. Era muy artesanal. Se
tocaba todo en vivo. Cuentan que hacia mucho frio y que armaban carpas con bolsas de
arpillera. La gente de campo era distinta. No habia television y las radios casi no tenian
acceso a buenas frecuencias. Por eso los bailes eran tan familiares. Los bailes se
difundian por canal 5 de Rosario en un programa llamado “Sonrisas en el cinco” donde
también tocaron. Eleuterio tenia programas radiales en LT 29 de Venado Tuerto y en
una radio de Pergamino. Todas las semanas difundian las programaciones de sus
actuaciones.

El auge de nuevos espacios bailables nocturnos (boliches bailables, discos o
nights clubs) incide en la decadencia de estos bailes, decadencia, aclara Mario Guerra,
producida por motivos socioldgicos y tecnoldgicos. Comienzan las grabaciones y los
musicos ya no necesitan las orquestas en vivo para tocar. Cantan sobre las pistas y esto
produce una falta de trabajo para los profesionales que acompariaban.

Revista Pan *

Extracto de la Revista Pan #43 afio 19, 2015. Pag 10-11

Entrevista a Ruperto Agustin Avalis: multi-instrumentista de Maria Teresa,
tecladista de Eleuterio. Cuenta su paso en la orquesta del Maestro. “Lo conocia a
Eleuterio de siempre, cuando él tenia dieciséis afios, en la pista al aire libre de
Studebaker de Villa Cafis, al frente de la sede, yo actuaba con la orquesta Alonso. Al
presentarse en mi casa, me dijo: Vengo a saludarlo y a hacerle una propuesta. Sé que
usted a cinco personas les dijo que no, para actuar en sus conjuntos musicales, pero yo
le aseguro doce bailes mensuales. Si toca se los pago y si no toca se los pago igual,
tiene todo el servicio arriba el colectivo, ya lo va a ver usted; va a tener servicio de
asistencia médica, si le pasa algo yo lo voy a llevar al médico mas cercano. Y asi fue,
una vez en Pergamino los bronquios se me habian afectado, cort6 el baile y me llevo al
hospital de esa ciudad. Por tales actitudes, siempre digo, Eleuterio como persona, cien

por cien. Y continué: Los dias 25 de mayo, 9 de julio, carnaval, navidad y aiio nuevo...

BExtracto de la Revista Pan #43 afio 19, 2015. P. 10-11
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le pago el doble. Piénselo y me contesta dentro de una semana; Danloy va a estar en la
orquesta una semana mas. La propuesta fue irresistible, acepté hacerme cargo del piano
en la orquesta de Eleuterio Pigliapoco. En ese tiempo, yo seguia dando clases de mdsica
en la Escuela. Me venia bien tocar con Pigliapoco. Daba clases hasta las cinco de la
tarde en la Escuela de Maria Teresa, luego desde el jueves, Eleuterio tenia bailes los
jueves, viernes sabado y domingos... De regreso, llegaba del baile a las seis de la
mafiana, volvia a Maria Teresa, daba clases hasta las cinco de la tarde y de nuevo con el
Renault 6 me dirigia a Villa Cafas para el baile del viernes. Asi lo hice bastante
tiempo.”

Para el primer baile, Luis Emilio, cantor y ejecutante de bajo eléctrico de la
orquesta de Eleuterio, ferviente admirador de su patron, pregunto: Eleuterio, ¢quién va
a venir de pianista? “Ruperto Avalis” contesto, ;Va a venir a ensayar el martes?
contesto que no sabia... pero si vamos a tocar el viernes en la escuela de campo
Ballesteros, insistia Luis Emilio. Se habia hecho el jueves y yo no habia ido a ensayar.
Pero vamos a tocar maniana y no ensayamos con el piano todavia... ;jqué vamos a
hacer? Cuando llegamos a Ballesteros, Eleuterio me puso al tanto: “Usted no toca nada,
el plomo le va a armar el piano y todo, usted se cambia, sube, toca, se baja, se
descambia y queda libre. Si quiere cobrar por noche, por semana... No Eleuterio, a mi
me paga por mes, queria cobrar como un sueldo. Ya en el escenario en Ballesteros,
Eleuterio me dijo al oido, vamos a hacer “Sangre Ecuatoriana”, toquelo como usted
sabe, no piense en mi, no piense en nada. Y Luis Emilio me miraba. Ejecuté Sangre
Ecuatoriana como si lo hubiese hecho quinientos afios con Eleuterio. Se moria de risa
Eleuterio y Luis Emilio me hacia la clasica sefia con el pulgar para arriba. Yo ya tenia
una experiencia importante en la muasica. La segunda noche tocamos en Villa Cafas, y
el domingo lo hicimos en la provincia de Buenos Aires, cerca de Pergamino, en Manuel
Ocampo. Cuando llegd el colectivo de Pigliapoco se agolpd la gente al colectivo,
Eleuterio era un idolo, iba la gente al colectivo a saludarlo a saludarlo, se bajaba
primero Pisani, al que le preguntaban por Danloy, y él les decia que no estaba mas. ¢ Y
ahora qué? les devolvia la pregunta Pisani. ¢;Quién estd de pianista? insistian. Y Pisani
les hacia el gesto con la mano de paren, paren,... ya van a ver. Al tercer tema Eleuterio
me dijo: “Ya los tenés en la bolsa, fijese como lo aplauden cuando hace las partes de
piano.” Arranqué con Eleuterio como si hubiera tocado toda la vida. Por eso, nunca

tuve problemas con él como musico, y como persona menos todavia.
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No me voy a olvidar nunca de Eleuterio, era un director con mayudsculas. Me
reconocié siempre por lo que yo hacia, y eso vale mas que todo lo que me hubiera
pagado.

En un club de Pergamino la pista de baile lleva el nombre: Eleuterio Pigliapoco,
mire si es idolo Eleuterio en esa zona.

No habiamos hablado de cudnto me iba a pagar, ni le pregunté; al terminar los
tres bailes me dio trescientos cincuenta pesos de aquel tiempo, equivaldria a tres mil
quinientos pesos, 0 mas de ahora. Era una locura lo que yo ganaba. Era excesivamente
cumplidor con los pagos; su palabra y la mia, valian méas que cualquier cheque. Hay una
anécdota, cuando tocamos en el club centenario de San José de la Esquina, Pista al aire
libre en verano, mil ochocientas personas de publico, actuaban las orquestas de Alfredo
Beltramo de la ciudad de Cdérdoba (cuarteto), y Eleuterio Pigliapoco de Villa Cafis.
Comenzo el cuarteto de Cordoba, al terminar la presentacion entr6 Eleuterio y faltando
un tema para terminar esa partes, Eleuterio me propuso: Ruperto, jno le gustaria
interpretar Pajaro Campana? Pero si cdmo no me va a gustar, le respondi. Al
ejecutarlo, la multitud que habia en pista se agolp6 sobre el escenario, no s6lo que me
aplaudian sino que me tocaban las piernas. Eleuterio me levantaba los brazos como si
hubiera ganado una pelea, hasta las mujeres me tiraban besos. Fue algo que no voy a
olvidar jaméas. Cuando bajamos del escenario, fui al colectivo, y al venir Eleuterio me
agradecid. Fue una noche inolvidable, dijo Eleuterio. Con Eleuterio fui muy dichoso,
tocaba como a mi me gustaba, sin presiones. Grabé en dos placas con él. Estuve muy
feliz en los ocho afios que estuve con Eleuterio Pigliapoco, desde 1976 hasta 1986...
Admiré a Eleuterio, no tanto por la plata que me pagaba, sino porque valoraba lo que yo

hacia como musico...
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FASI BAILA\'A\MDZADA F
coneleuterlo Riglicpoco

y su conjunte caracteristico

n:
Oreste Pisani y
Luis Emilio

Que bonita es Mariquita/Gaita
Cortate ol Deio Cabeztny

Capitulo 4

;- . Fig.6 — Tapa del LP Asi Baila la Mozada
Musica para reproducir

4.1 Su legado discografico.

La industria discogréafica propicio la difusion mediatica de la obra de Pigliapoco,
como también la posibilidad de que hasta el dia de hoy se baile en eventos sociales.

Dar a conocer la obra musical de este compositor, arreglador e intérprete, que
ha tenido una extensa labor en su produccién musical en un periodo relativamente corto,
resulta un importante aporte a la muasica de la regién de pertenencia del mismo y a los
fines del siguiente trabajo. Al hablar de legado, uno de los materiales del mismo es el
discografico Por ello creemos de importancia difundirlo. Poner en dialogo saberes
intergeneracionales a través del reconocimiento de fuentes musicales que los atraviesan,
permite la pervivencia de una produccion musical bailable que tuvo una época dorada
pero gque anida en muchos oidos ain y resuena en fiestas, hogares, radios.

Para lograr este fin se ha recopilado, seleccionado y clasificado su obra
discogréafica segun informacién y material gentilmente cedido por su hija Ménica
Pigliapoco. Se ha ordenado acorde a la sucesion de grabacién. Se procede a la

descripcion segun:

e Nombre del disco y sello. Numeracion. Afio.
e Lista de temas, género y autor
e Ficha tecnica (musicos que participan y otras aclaraciones)

e Formatos: L.P, singles, cassette y C.D.
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4.2 Catéalogo de sus obras

1. BAILABLES CON ELEUTERIO PIGLIAPOCO Y SU CONJUNTO

CARACTERISTICO
Volumen 1. Sello: J.R. de Europa. N1002. 1971

LADO 1:

1. RECUERDO DE ESPANA. Paso- Doble, Manuel Vega.

2. EL EXTRANO DEL PELO CORTO. Fox-trot, Tito Donald, Kontiki, C.Alegre
Musel. Canta: Cliver Ferrario.

3. CHURRASQUEANDO EN EL LOTEO. Ranchera, José Sala, Kontiki,
E.M.Sastre. Canta: Oreste Pisani.

4. ESCLAVO DE TU AMOR. Tango, Eleuterio Pigliapoco, Canta: Cliver Ferrario.

5. ILUSION DE MI VIDA. Vals, Feliciano Brunelli.

6. JAPONESITA. Fox-trot, Montes, Bonavena

7. SOY DE SEVILLA...Y OLE!... Paso doble, Tito Donald y Kontiki

LADO 2

1. LA CHICA DE LA BOUTIQUE. Fox-trot, Heleno. Canta: Luis Emilio.

2. LA MANTILLA. Paso doble, Tito Donald y Kontiki.

3. MIRA MI COSECHA, MIRA MI GUITARRA. Cancién, Larry Moreno.
Cantan: Oreste Pisani y Luis Emilio.

4, MATEANDO CON MATILDE. Ranchera, Tito Donald, Kontiki,

5. JUNTO AL RIO. Fox-trot, H. Bosio, C. Vietri. Cantan: Oreste Pisani y Cliver
Ferrario.

6. MARIONETAS DE CARTON. Baidn, Franco-Valdez. Canta: Oreste Pisani.

7. iVOY A LA LUNA! Fox-trot. Tito Donald, Kontiki. Canta: Luis Emilio.

FICHA TECNICA: Acordedn: Eleuterio Pigliapoco. Voces: Oreste Pisani, Cliver

Ferrario y Luis Emilio Bertozzi. . Guitarra: Luis Emilio Bertozzi. Bajo: Hugo

Pigliapoco. Piano: Eduardo Tirabassi.
FORMATOS: L.P. monofonico, nimero 1002, Sello, J.R. de Europa. Cassette: C.
1002. Este L.P. se lanza a la venta posteriormente bajo el sello Europhone de la ciudad

de Rosario, con otro disefio de tapa pero manteniendo el orde de los temas.
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2. ESTA NOCHE BAILAREMOS Con ELEUTERIO PIGLIAPOCO vy su
conjunto caracteristico.
Volumen 2. Sello: Europhone. L.P.1004

LADO 1

1.

N o g s~ WD

8.

ESTA NOCHE BAILAREMOS!... Fox-trot. Tito Donald, Kontiki, Diego Sala.
Canta: Luis Emilio.

TE QUIEROL!... Paso-doble. Atilio Cavestri. Instrumental.

SE ARMO PAREJA!... Ranchera José Sala-Kontiki. Canta: Oreste Pisani
SINFONIA N° 40 DE MOZART. Arreglo: Eleuterio Pigliapoco.

SE VA CAMILA. Merengue. E. Pigliapoco-Alzarez.Cnta: Oreste Pisani
RODEO ESPANOL Paso-doble. Tito Donald, Kontiki, D. Sala. Instrumental
QUE LINDA ERES, BEATRIZ!... Gaita. C. Rolan. Canta: Luis Emilio
NADIE!... Fox- Trot. Tommy Dey- John Gul. Canta: Luis Emilio.

LADO 2

1.

o B~ w N

8.

SONAR CON MADRID!...Paso doble. Tito Donald, Kontiki, D. Sala.
Instrumental

EL ABANICO ROJO.Gaita. L. Marzano, Cavigliasso. Canta: Luis Emilio.
DESDE EL ALMA. Vals. R.Melo, P. Velez,HManzi Instrumental

ZORRO GRIS. Tango. Tuegols, Garcia Guimenez. Instrumental

ESTA MODA ES COLOSAL!... Corrido. Tito Donal, Kontiki. Canta: Oreste
Pisani

LA MENTIROSA. Cumbia. Ceromo, Medaglia. Canta: O. Pisani y L. Emilio
ZAPATEANDO YO TE CONOCI!...Ranchera. J. Sala, E. Pigliapoco y Kontiki.
Canta: O. Pisani

TAL VEZ PRONTO, MI AMORL... Fox trot. Pintos. Canta: L. Emilio.

FICHA TECNICA: Acordedn: Eleuterio Pigliapoco. Voces: Oreste Pisani, Luis

Emilio. Bateria: Cliver Ferrario, Oreste Pisani, Guitarra: Luis Emilio. Piano: Wilmar

Aleu.

FORMATOS: L.P. monofonico, numero 1004. Sello Europhone. Cassette: C. N°1004.

3. ASI BAILA LA MOZADA con ELEUTERIO PIGLIAPOCO y su conjunto

caracteristico
Volumen 3. Sello: Discos Europhone L.P. N° 1007
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LADO 1

1.

QUE BONITA ES MARIQUITA. Gaita. 0.J.G. Paparoni y E. Pigliapoco.
Canta: Luis Emilio

CORTATE EL PELO CABEZON. Guarazon. Ramalo, A. Kustin y Tito
Valdez.

LA NINA DEL SOMBRERO. Paso Doble. Tito Donald y kontiki

LA NINA DEL ALMACEN. Ranchera. R. Rossi y E. Gallardo. Canta: O.
Pisani

TAQUITO MILITAR. Milonga. M.Mores

QUEDATE POR FAMOR MI BIEN. Fox trox. Tito Donald y Kontiki. Canta:

Luis Emilio.

LADO 2

1.

2
3
4.
5
6

POR LAS NUBES. Paso doble. L. Belmonte. Juvel

LAS MARGARITAS. Ranchera. D. Pelle, A.A. Pelaia. Canta: Luis Emilio.
ME AFLOJO TODO. Gaita. M. Guelfe, A. Kustin. Canta: Luis Emilio.
FUENTES DE ANDALUCIA. Paso Doble. Tito Donald, Kontiki.

. ASI BAILA LA MOZADA. Ranchera. J.Sala, J.M. Ottado. Canta: Oreste Pisani
. AMOR EN BUDAPEST. Fox trox. E. Mihaly, R. Feomer. Canta: Luis Emilio.

FICHA TECNICA: Acordedn: Eleuterio Pigliapoco. Voces: Oreste Pisani, Luis
Emilio. Piano: Luis Danloy, Bajo: Carlos E. Malagoli, Guitarra: Luis Emilio. Bateria:
O. Pisani.

FORMATOS: L.P. mono/estéreo N° 1007. Cassette: C. 1007. Sello: Discos

Europhone.

4. PICANTITO Y MUY VIVAZ Eleuterio Pigliapoco
SELLO: LONDON. EMI-ODEON N° 6084. ANO: 1975
LADO A

1.
2.

DESDE AQUEL MOMENTO. Gaita. Pigliapoco, Marzano. Canta: Luis Emilio
DEME SU HIJA QUERIDA SUEGRA. Corrido. Pigliapoco, Duran. Canta: O.
Pisani.

PICANTITO Y MUY VIVAZ. Gaita. Pigliapoco, Zalloco. Canta: O. Pisani.
Canta: Luis Emilio

REZO PARA OLVIDAR. Fox trot. Pigliapoco, Zalloco. Canta: Luis Emilio
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7.

LA NENITA CHIQUITITA. Gaita. Pigliapoco, Paparoni. Canta: O. Pisani.
DIOS BENDIGA NUESTRO AMOR. Pasodoble. Pigliapoco, Matei. Canta:
Luis Emilio

CASAMIENTO CON BAILONGO. Ranchera. Pigliapoco. Canta: O. Pisani.

LADO B

1.
2
3.
4
5.

6.
7.

MAR DE LA VIRGEN BONITA. Pasaje. MejiasPalazzi. Canta: Luis Emilio.
RITMO ALEGRE DE ACORDEON. Gaita. Pigliapoco. Canta: O. Pisani.
INJUSTO DESTINO. Cumbia. Pigliapoco. Canta: Luis Emilio.

ESPERANDO LA CIGUENA. Gaita. Pigliapoco, Paparoni, Peralta. Canta: O.
Pisani.

ROMANCE ATROZ. Cancion. Pigliapoco, Zalloco. Canta: Luis Emilio.
FILOMENA LA VECINA. Pachanga. Pigliapoco, Gelfo. Canta: O. Pisani.
QUEJAS DE BANDONEON. Tango. J. de Dios Filiberto. Instrumental.

FICHA TECNICA: Acordedn: Eleuterio Pigliapoco. Voces: Oreste Pisani, Luis
Emilio. Piano: Luis Danloy, Bajo: Carlos E. Malagoli, Guitarra: Luis Emilio. Bateria:
O. Pisani.

FORMATOS DE EDICION: L.P. LONDON EMI ODEON N° 6084. Cassette: 16084.

5. EL AUTENTICO SONIDO DE ELEUTERIO PIGLIAPOCO
Sello: Discos Europhone. L.P.1027. Afio: 1976.

LADO 1

1.

4.
5.
6.

CANTARES DE ZARAGOZA. Paso Doble Leonor Marzano y Miguel Gelfo.
Canta: Luis Emilio.

PARA MI ERES DIVININA. Fox trot. Secunda Jacobs.

ACURRUCATE MI NEGRITA. Guarazon. Santiago Zalloco y Ambrosio
Nicoli. Canta: Oreste Pisani

CAMINOAL DON. Fox trot. Juan Carlos Barbara. Canta: Luis Emilio.

M| POBRE PANTALON. Gaita. Aldo Kustin. Tito Valdez. Canta: Oreste Pisani
SANGRE ECUATORIANA. Paso Doble. Julio Cafiar.

LADO 2

1.

BAILE EN LA ESTACION. Ranchera. V.A. Giménez, J.A. Peredi. Canta: O.

Pisani.
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5.
6.

DICHOSA ARGENTINA. Paso Doble. Julio Saltarella, Orlando Paparoni, E.
Pigliapoco. Canta: Luis Emilio.

QUE DIOS NO TE OLVIDE. Vals. Aroldo Olguin y E. Pigliapoco. Cantan Luis
Emilio y O. Pisani.

PONELE EL CASCABEL. Gaita. Leonor Marzano, Carlos Rolan, Yamil Isa.
Canta Luis Emilio.

CANARO EN PARIS. Tango Scarpino y Caldarella.

EL VELORIO. Ranchera de R. Palmer y E. Peiretti.

FICHA TECNICA: Acordedn: Eleuterio Pigliapoco. Voces: Oreste Pisani, Luis
Emilio. Piano: Luis Danloy. Bateria: O. Pisani. Guitarra: Luis Emilio. Bajo: Carlos E.

Malagoli.
FORMATOS: L.P. Mono/Stéreo N° 1027. Cassette N° 1027.Magazine N° 1027.

Sello Europhone.

6. ELEUTERIO PIGLIAPOCO CORAZON DE ORO...
Sello: Discos Europhone L.P.1033 Mono/Estéreo. Afio: 1977

LADO 1
1. MONICA ROSANA. Gaita. E. Pigliapoco. Canta: Luis Emilio.
2. COMO PULPA DE MELON. Ranchera. M. Duran. E. Pigliapoco. Canta: O.
Pisani.
3. TU MALVON. Paso Doble. J. Di Paolo.
4. CANTAR GITANO. Fox trot. Filinto, J. Masi. Canta: Luis Emilio.
5. SE CASO LA CATALINA. Tarantela. S. Zalloco. E. Pigliapoco. Canta: O.
Pisani.
6. LA CHICA QUE QUIERO YO. Cumbia. M. Duran. E. Pigliapoco. Canta: Luis
Emilio.
LADO 2
1. CAMILA EN BUENOS AIRES. Gaita. A. Colavita. Canta: O. Pisani.
2. MI SUENO EN PARIS. Fox trot. E. Pigliapoco. Canta: Luis Emilio.
3. PARA TI, MADRE. Vals. J. Clauso. J. Mocciola.
4. VIVA NEL CAMPEON. Marcha. O. Paparoni. E. Pigliapoco. Canta: O. Pisani.
5. NUEVE DE JULIO. Tango J. L. Padula.
6. CORAZON DE ORO. Vals. F. Canaro.

41



FICHA TECNICA: Acordedn: Eleuterio Pigliapoco. Voces: Oreste Pisani, Luis
Emilio.

Piano y teclado: Luis Danloy. Bajo: Juan Carlos Borsini. Bateria: O. Pisani. Guitarra:
Luis Emilio. Recitados: Omar Farina.

FORMATOS: L.P. Mono/Stéreo N° 1033. Cassette N° 1033. Magazine N° 1033.

Sello: Discos Europhone.

Se reedita bajo el mismo sello con el nombre de VIVA EL CAMPEON!! L.P.:
Mono/stéreo. N° S.L. 80007 Afo: 1978.

7. LO MEJOR DE... ELEUTERIO PIGLIAPOCO
Vol. 1
Sello: Discos Europhone L.P. 1039. Afio: 1978.
LADO 1
1. QUE BONITA ES MARIQUITA Gaita. Paparoni, Pigapoco. Canta: Luis Emilio
2. DESDE EL ALMA. Vals. Melo, Manzi. Instrumental
3. SE ARMO PAREJA. Ranchera. Sala Kontiki. Canta: Oreste Pisani
4. LA CHICA DE LA BOUTIQUE. Fox Trot. Heleno. Canta: Luis Emilio.
5. TAQUITO MILITAR. Tango. Mores. Instrumental.
6. SONAR CON MADRID. Pasodoble. Donald, Kontiki, Sala. Instrumental
LADO 2
1. SINFONIA N° 40 DE MOZART. Arreglo de E. Pigliapoco. Instrumental
2. SE VA CAMILA. Merengue. Alvarez, Pigliapoco. Canta: O. Pisani
3. PONELE EL CASCABEL. Gaita. Marzano, Rolan, Isa. Canta: O. Pisani.
4. ASI BAILA LA MOZADA. Ranchera. Sala Kontiki, Ottado. Canta: O. Pisani
5. ILUSION DE MI VIDA. Ranchera. Sala Kontiki, Ottado. Canta: Luis Emilio.
6. LAS MARGARITAS. Ranchera. Pelle, Pelaia. Canta: O. Pisani.

FICHA TECNICA: Acordedn: Eleuterio Pigliapoco. Voces: Oreste Pisani, Luis
Emilio.

Piano y teclado: Luis Danloy. Bajo: Juan Carlos Borsini. Bateria: O. Pisani. Guitarra:
Luis Emilio. Recitados: Omar Farina.

FORMATOS: L.P. Mono/Stéreo N° 1039. Cassette N° 1039. Magazine N° 1039.

Sello: Discos Europhone.
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8. LA MAGIA DE ELEUTERIO PIGIAPOCO
Sello: Discos Europhone.S.L.80004. Afio: 1978

LADO 1

1.

JUNTOS Y FELICES. Gaita. E. Pigliapoco. Canta: O. Pisani

2. LA CANCION DEL LINYERA. Cancién. A. Lozzi, Ivo Pelay, Recita: Omar
Farina. Cantan: Luis Emilio y O. Pisani.

3. EL 25 DE MAYO. Ranchera. F. Brunelli, L.Bayardo.Canta: O. Pisani.

4. QUITAPENAS. Paso Doble. O. Manduca.

5. QUIERO OIR EL SI. Gaita. M. Duran. E. Pigliapoco. Canta: Luis Emilio.

6. DERECHO VIEJO. Tango. E. Arolas

LADO 2

1. BUSCATE NOVIA PASCUALITO. Gaita. E. Pigliapoco, Paparoni, Guidobaldi.
Canta: O. Pisani.

2. MENDIGO REY. Cancién. A. Monges. Canta: Luis Emilio.

3. PEDIME LA MANO. Gaita. W. Aleu, O. Paparoni.

4. AMOR HASTA EL FIN. Foxtrot. Donald Kontiki. Canta: O. Pisani.

5. A MI MADRE. Vals. F. Pefia.

6. MIA, TE SIENTO MIA. Foxtrot. M. Duran.

FICHA TECNICA: Acordeon: Eleuterio Pigliapoco. Voces: Oreste Pisani, Luis

Emilio.

Recitados: Omar Farina. Teclados: Luis Danloy. Guitarra; Miguel Lopez, Bajo: Luis

Emilio. Bateria: O. Pisani
FORMATOS: L.P. mono/estéreo. N° S.L. 80004. Sello: Europhone.
En cassette bajo el titulo ;QUE PASA PASCUALITO? (ya que asi sus seguidores

nombraban al tema “Buscate novia Pascualito™) C.S.L.80004.

9. EL DISCO DE ORO DE ELEUTERIO PIGLIAPOCO
Sello: Europhone. SL 80009. Afo: 1978.

LADO A

1.

SI VIERAN A LA GORDA. Gaita. Sala, Kontiki, Pigliapoco. Canta: O. Pisani.
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GRACIAS DIOS OR ESTE AMOR. Fox trot. E. Ferreira. O. Gaitan. Cantan:
Luis Emilio y O. Pisani

3. POR LA FALTA DE TU AMOR. Gaita. Zalloco, Pigliapoco. Canta: Luis
Emilio.

4. LA LIMOSNA. Cancion. J. Guichandut. H. Basterra. Cantan: O. Pisani, Luis
Emilio. Recita: Omar Farina.

5. LA CUMPARSITA. Tango. M Rodriguez, Contursi, Maroni. Recita: Omar
Farina

6. NEGRITA VEN A BAILAR. Guarazén. Zalloco, Pigliapoco. Canta Luis Emilio

LADO B

1. QUE SE QUEMA Y SE QUEMO. Gaita. Marzano, Gelfo, Isa. Canta: Luis
Emilio.

2. CUENTAME. Vals. Rigatusso, Bellia Rosa. Canta: Luis Emilio, O. Pisani.
Recita: Omar Farina.

3. TU ODIO ES AMOR. Cancién. Gaitan, Pigliapoco. Canta: O. Pisani.

4. CORRIDO DE LAS ESTRELLAS. Baion. Jucata

5. DOS ROSAS. Paso doble. Bayardo, Rossi. Canta: O. Pisani.

6. LA MENTIROSA. Ranchera. Bayardo Padula. Canta: Luis Emilio.

FICHA TECNICA: Acordedn: Eleuterio Pigliapoco. Voces: Oreste Pisani, Luis

Emilio.

Recitados: Omar Farina. Teclados: Luis Danloy.Guitarra: Miguel Lépez, Bajo: Luis

Emilio. Bateria: O. Pisani

FORMATOS: L.P. mono/estéreo. N° S.L.80009. Cassette: C.S.L. 80009. Magazine
Stéreo 8 N MSL80009.Doble: N° 3010.

Sello: Europhone.

10. EL NUMERO UNO ELEUTERIO PIGLIAPOCO
Sello: Europhone. SL 80019. Afio: 1979.
LADO A

1.
2.

CHICHILO NO SE CASA. Gaita. Donald, Kontiki, Pigliapoco. Canta: O.Pisani.
SI FUERA POSIBLE. Fox trot. Donald, Kontiki, Pigliapoco. Canta: Luis

Emilio.
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SERENATA CRIOLLA. Ranchera. Antonio Molina. Canta: O. Pisani.
PREFIERO TU ODIO. Gaita. E. Pigliapoco. Quilma Grilli. Canta: Luis Emilio.
ESTA ES MI ORACION. Cancion. E. Pigliapoco. Canta: Luis Emilio.
SANTA BENDICION. Paso doble. Silvio Falleroni.

LADO B

1.

© o k~ w N

HE VIVIDO EQUIVOCADO. Gaita. O. Gaitan. E. Pigliapoco. Canta: Luis
Emilio.

DELICADO. Baién. Waldyr Azevedo.

PASCUALITO Y CAMILA. Gaita. Pisani, Donald, Pigliapoco. Canta: O. Pisani
EL AEROPLANGO. Vals. Pedro Data.

EL HUERFANO. Cancion. Versos: Castro Trans. C de Pardo

FLORIDA. Tango. A. Polito. R. R. Petillo.

FICHA TECNICA: Acordeon: Eleuterio Pigliapoco. Voces: Oreste Pisani, Luis

Emilio.

Recitados: Omar Farina. Teclados: Luis Danloy.Guitarra: Miguel Lépez, Bajo: Luis

Emilio. Bateria: O. Pisani.
FORMATOS: L.P.estéreo. N° SL. 80019. Cassette: C. N° 80019.
Sello: Europhone

11. LA MAGIA DE ELEUTERIO PIGLIAPOCO VOLUMEN I

Sello: Europhone. L.P.N° 80030. Afio 1979.
LADO A

1.

ANIMATE SERAFIN. Gaita. J. Ermani (Gasparin). E. Pigliapoco. Canta: O.

Pisani.

2. MI VIDA SE TERMINA. Cancion. Aleu, Paparoni, Pigliapoco, Komtiki. Canta:
Luis Emilio.

3. CANTAR Y REIR JUNTO A TI. Ritmo alegre. E. Cavigliasso, Pigliapoco.
Canta: Luis Emilio.

4. HAY FIESTA EN LA CANDELARIA. Ranchera. José Sala. Canta: O. Pisani.

5. BRASILERINO. Chorro. W. Azevedo.

6. ME VOY PA’ FUNES. Ranchera. Kontiki, Donald.

LADO B
1. ALEGRE Y MUY COQUETA. Jalaito. S. Zalloco, Pigliapoco. Canta: L.Emilio.
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6.

ASI BAILAN MIS ABUELOS. Vals. H. Varela, Soldan, Rosi. Cantan: Luis
Emilio y O. Pisani.

A VECES PERDEMOS A VECES GANAMOS. Corrido. Miguel A. Duran, E.
Pigliapoco.

ME ENAMORE A PRIMERA VISTA. Fox Trot. Donald, Alarcon, Kontiki.
Canta: Luis Emilio.

LA LINDA VILLA CANAS. Paso Doble. E. Cavigliass, Brugnara, Pigliapoco.
Cantan: L. Emilio, O. Pisani.

MI DOLOR. Tango. M. A. Meanos. C. Marcucci. Canta: Luis Emilio.

FICHA TECNICA: Acordedn: Eleuterio Pigliapoco. Voces: Oreste Pisani, Luis

Emilio. Recitados: Omar Farina. Teclados: Luis Danloy. Guitarra: M. Lopez, Bajo: Luis

Emilio. Bateria: O. Pisani.
FORMATOS: L.P. mono/estéreo. N° 80030. Cassette: C. 80030.
Sello: Europhone. Rosario. Argentina.

12. ELEUTERIO PIGLIAPOCO Interpreta a Donald y Kontiki en PASO
DOBLE-FOX TROTS-RANQUERAS

Sello Europhone L.P. N° 001. Afio 1979

LADO A

1.

SOY DE SEVILLA'Y OLE!...Paso doble. Donald, Kontiki. Instrumental.

2. VOY A LA LUNA. Fox trot. Donald, Kontiki. Canta: Luis Emilio.

3. SE ARMO PAREJA. Ranchera. Donald, Kontiki. Canta: Oreste Pisani.
4,
5

LA NINA DEL SOMBRERO. Paso doble. Donald, Kontiki. Instrumental

ESTA NOCHE BIALAREMOS. Fox trot. Donald, Kontiki, D. Sala. Canta: Luis
Emilio.

ZAPATEANDO YO TE CONOCI. Ranchera. Donald, Kontiki. Canta: Oreste

Pisani.

LADO B

LA MANTILLA. Paso doble. Donald, Kontiki. Instrumental.

AMOR HASTA EL FIN. Fox trot. Donald, Kontiki. Canta: Oreste Pisani.

ASI BAILA LA MOZADA. Ranchera. Donald, Kontiki, J.M Ottado. Canta:
Oreste Pisani.

ESTA MODA ES COLOSAL. Corrido. Donald, Kontiki. Canta: Oreste Pisani.
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5.

6.

QUEDATE POR FAVOR MI BIEN. Fox trot. Donald, Kontiki. Canta: Luis
Emilio.
MATEANDO CON MATILDE. Ranchera. Donald, Kontiki. Instrumental.

FICHA TECNICA: Acordeon: Eleuterio Pigliapoco. Voces: Oreste Pisani, Luis
Emilio. Recitados: Omar Farina. Teclados: Luis Danloy. Guitarra: M. Lopez, Bajo: Luis

Emilio. Bateria: O. Pisani.
FORMATO DE EDICION: L.P. Europhone N° 001 Mono/ Estéreo.

13. EL MAESTRO DE LA ALEGRIA ELEUTERIO PIGLIAPOCO
Sello. Europhone. L.P.SL N° 80043. Afo: 1980.

LADO A

1.

PAQUITA SE CASO. Gaita. Donald, Kontiki, Pigliapoco. Cantan: O. Pisani,

Luis Emilio.

2. CUMPLEANO EN EL CIELO. Fox Trot. Zalloco, Pigliapoco. Canta: L. Emilio.

3. MUEVETE MI NEGRITA. Pachanga. Ailio, E, Cavestri. Cantan: O. Pisani, L.
Emilio.

4. UNA LAGRIMA. Vals. Rebolini.

5. QUE BONITA ES MARIA AYDEE. Gaita. Dalbi, Pigliapoco. Canta: Luis
Emilio.

6. FELICIA. Tango. Saborido.

LADO B

1. CACHITO ENAMORADO. Gaita marcha. Aleu, Paparoni. Canta: O: Pisani.

2. CARINA MARIBEL. Cumbia. Luis Emilio. Recita: Omar Farina. Canta: Luis
Emilio.

3. EL CANTAR DE MI MORENA. Paso doble. Vietri, Pigliapoco. Canta: L.
Emilio.

4. LUNA LLENA Y MUCHO AMOR. Cumbia. Zalloco, Pigliapoco. Canta: Luis
Emilio.

5. ME CASO CON LAS DOS. Jalaito. Zalloco, Pigliapoco. Canta: O.Pisani.

6. DONDE LA VI. Ranchera. Sala, Kontiki, Pigliapoco. Cantan: O. Pisani,

L.Emilio.
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FICHA TECNICA: Acordedn: Eleuterio Pigliapoco. Voces: Oreste Pisani, Luis
Emilio. Recitados: Omar Farina. Piano y teclados: Luis Danloy. Guitarra: Miguel
Lopez, Bajo: Luis Emilio. Bateria: O. Pisani.

FORMATOS: L.P. mono/estéreo. SL N° 80043. Cassette: C. 80043.

Sello: Europhone. Rosario. Argentina.

14. ELEUTERIO PIGLIAPOCO

Sello: RCA. Europhone EUL 306
Ano: 1981.

LADO 1

1. MI LINDO SOMBRERO. Gaita. Kustin, M. Gelfo. Canta: O. Pisani.

2. MOLIENDO CAFE. Cancion. Manzo y Villa. Instrumental.

3. CUANDO EN UN BESO ME DES TU AMOR. Gaita. M. Gelfo.Canta: Luis

Emilio y O. Pisani.

4. A MIJETITA. Ranchera. Coco Diaz, L. Sanchez, Carbajal. Canta: O. Pisani.

5. BAILANDO EL FOX TROT. Fox trot. Vietri. Gonzalez. Instrumental.

6. DON JUAN. Tango. Poncio. Instrumental.

LADO 2
1. SOY FELIZ PORQUE TE QUIERO ASI. Gaita. Gelfo. Kustin. Canta: L.
Emilio.
2. QUE NO HARIA YO POR TI. Fox trot. Centeno, Brancatti. Instrumental.
3. VIRGENCITA DE ALTA GRACIA. Paso Doble. Rolan, Gelfo, Isa. Canta: L.
Emilio.

4. JUAN DEL GUALEYAN. Cancion. A. Araoz, Mondragon. Canta: L. Emilio.

5. LA AVISPA LOCA. Gaita. Gelfo, Marzano. Canta: L. Emilio.

6. MARIZALENA. Cumbia. H.T. Alvarez. Cantan: O. Pisani, Luis Emilio.
FICHA TECNICA: Acordedn: Eleuterio Pigliapoco. Voces: Oreste Pisani, Luis
Emilio.

Recitados: Omar Farina. Piano y teclados: Luis Danloy. Guitarra: Miguel Lépez, Bajo:
Luis Emilio. Bateria: O. Pisani.

FORMATOS: L.P. mono/estéreo N° EUL 306. Cassette: EUMS 306Sello: Europhone
RCA
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Este L.P. ha sido reeditado como BAILEMOS CON...EL AUTENTICO IDOLO DEL
ACORDEON SELLO: EUROPHONE L.P. N° ESM 40077. Afio: 1984.

15. MOVETE CON GANAS ELEUTERIO PIGLIAPOCO Y SU CONJUNTO
Sello RCA CAMDEN CAS 3539. Afio 1982

LADO 1
1. AQUEL TORERO. Pasodoble. A. Marcias.
2. GRINGO TRABAJADOR. Cancion E. Pigliapoco. O. Farina. Canta: L. Emilio.
3. CUATRO NOTAS BASTAN. Gaita. E. Pigliapoco, Nicoli. Canta: O. Pisani.
4. CUMBIA DE HUMAHUACA. Cumbia carnavalito. Zalloco, E. Pigliapoco.
Canta: L. Emilio.
5. RANCHERA PA’ LOS PADRINOS. Ranchera. Gallardo, Rossi.
6. JUSTICIA CRIOLLA. Tango. Iriarte, Brancattu. Canta: L. Emilio.
LADO 2
1. DESTINO DIME QUE SI. Gaita. E. Pigliapoco, L.Emilio. Canta: L. Emilio.
2. SERENATA EN BUDAPEST. Fox Trot. E. Pigliapoco, Don Filinto,Gilardoni.
Canta L. Emilio.
3. MOVETE CON GANAS. Cumbia. Cerini, E. Pigliapoco, Magiori. Canta: O.
Pisani.
4. QUE LINDO EL CARNAVAL. Gaita. Marianelli, E. Pigliapoco. Canta: O.
Pisani
5. CADA DIA QUE SE VA. Cancion. Donald, Baleani. Canta: Luis. Emilio.
6. EL CLAVEL DE MI JARDIN. Vals. Cerini. Pigliapoco.

FICHA TECNICA: Acordedn: Eleuterio Pigliapoco. Voces: Oreste Pisani, Luis

Emilio. Recitados: Omar Farina. Teclados: Luis Danloy. Guitarra: Miguel Lopez, Bajo:

Luis Emilio. Bateria: O. Pisani.
FORMATOS: L.P. mono/stéreo N° 3539. Cassette. ACME- 3539

16. ELEUTERIO PIGLIAPOCO

Sello: RCA VIK TLP: 30010 Afio 1982
LADO 1
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1. PONELE LA FIRMA QUE VA A ANDAR. Gaita. Luis Emilio, E. Pigliapoco.
Canta: Luis Emilio.

2. ESE LUGARCITO. Cumbion. L. Emilio. E. Pigliapoco. Canta: Luis Emilio.

3. MISUEGRA'Y LA VECINITA. Ranchera. E. Pigliapoco. Canta: O. Pisani.

4. MI FIEL HOMENAUJE. Gaita. Luis Emilio. Canta: Luis Emilio.

5. HACELE NEGRO. Guarazén. L. Emilio, P. Cerini. Cantan: O. Pisani, Luis
Emilio

6. EL CHOCLO. Tango. Villoldo. Instrumental.

LADO 2

1. QUE PASA CON CAMILA. Gaita. O. Farina, S. Zalloco, E. Pigliapoco. Canta:
O. Pisani.

2. QUE SERA DE MI SIN TU AMOR. Cancion. S. Zalloco, O. Farina, E.
Pigliapoco. Canta: L. Emilio. Recita: O. Farina.

3. PARA VOS COLE. Gaita. L. Emilio, E. Pigliapoco. Canta: L. Emilio.

4. NUNCA SUPE TU NOMBRE. Cumbia. O. Farina, P. Cerirni. Cantan: O.
Pisani, L. Emilio.

5. LA MADRE MAS BUENA. Paso Doble. J.O. Brugnara, E. Pigliapoco. Canta:
L. Emilio.

6. SANTA ISABEL QUERIDO. Vals. E. Pigliapoco, O. Farina. Canta: Luis

Emilio.Recita O. Farina.

FICHA TECNICA: Acordedn: Eleuterio Pigliapoco. Voces: Oreste Pisani, Luis
Emilio. Recitados: Omar Farina. Teclados: Luis Danloy. Guitarra: Miguel Lépez, Bajo:

Luis Emilio. Bateria: O. Pisani.
FORMATOS: L.P. mono/estéreo. TLP N° 30010.
Sello: RCA VIK

17. AUSTED FAMILIA ELEUTERIO PIGLIAPOCO
SELLO: Europhone. L.P: N° 60002. Afio: 1984.

LADO A
1. EL CHEQUE DE “DON NICOLA”. Baién campero. E. Pigliapoco, Santiago

Zalloco. Canta: O. Pisani.

2. A USTED FAMILIA. Gaita. E. Pigliapoco, Emilio Bertozzi. Canta: Luis Emilio.
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HOY TE AGRADEZCO SENOR. Cumbia. E. Pigliapoco, Emilio Bertozzi.
Canta: Luis Emilio.

4. SENTIMIENTO GAUCHO. Tango. Francisco Canaro. Recitado: O. Farina.

5. A USTEDES ABUELOS. Vals. Omar Farina- Pedro Cerirni. E. Pigliapoco.
Canta: Luis Emilio. Recitado: Omar Farina.

6. SE CORRIO EL CHIMENTO. Ranchera. E. Pigliapoco, R. O. Citterio, O.
Farina. Canta: O. Pisani.

LADO B

1. ATI MADRE MARIA. Pasodoble. E. Pigliapoco. Canta: Luis Emilio.

2. VAMOS VERDI TODAVIA. Gaita. E. Pigliapoco, Emilio Bertozzi. Cantan:
Oreste Pisani y Luis Emilio.

3. CARINA CECILIA. Cumbia. E. L. Bertozzi. Canta: L. Emilio. Recitado:
O.Farina

4. QUE PENA ESCONDE TU ALMA. Cancién. Paparoni, E. Pigliapoco Aleu, S.
Zalloco.

5. AMOR EN EL CIELO. Cancion. E. Pigliapoco, R.O. Citterio, o. Farina. Canta:
Luis Emilio. Recitado: O. Farina.

6. HOY CON MI NEGRA MATO. Gaita. E. L. Bertozzi, P. Cerini. Cantan: O.

Pisani y Luis Emilio.

FICHA TECNICA: Acordedn: Eleuterio Pigliapoco. Voces: Oreste Pisani, Luis

Emilio. Recitados: Omar Farina. Piano y teclados: Luis Danloy.Guitarra: Miguel Lopez,

Bajo: Luis Emilio. Bateria: O. Pisani.
FORMATOS: L.P. mono/estéreo. L.P.: N° 60002. Cassette: N° 60002. En C. D.:
N°1002. Afio 1995.

Sello: Europhone.

18. “PA°’ COMPLACERLOS”ELEUTERIO PIGLIAPOCO
Sello: Europhone. L.P. N° S.L.90014. Afio: 1986

LADO A

1.
2.
3.

PA’ COMPLACERLOS. Gaita. L.E.Bertozzi, E. Pigliapoco. Canta: Luis Emilio.
LLEGARON LOS AUSTRALES. Cumbia, E, Pigliapoco. Canta: O. Pisani.
TU AMOR ES MI LOCURA. Gaita. L.E. Bertozzi, E. Gelfo. Canta: Luis

Emilio.
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6.

LA FIESTA DE DONA ROSA. Ranchera. E. Pigliapoco, O. Farina. Canta: O.
Pisani.

GRACIAS DIVINO SENOR. Pasodoble. E. Pigliapoco, O. Farina. Canta: Luis
Emilio.

EL HURACAN. Tango. E. Donato, N.LG6pez.

LADO B

1.

6.

GIRANDO AL REVES. Gaita. E.E. Bertozzi, E. Pigliapoco, O.Farina. Canta: O.
Pisani

MUCHACHOS QUE DEBO HACER. Gaita. Polka. L. E. Bertozzi,
M.Castellon, M. Loubet.

SABRINA ALEJANDRA. Cumbia. L.E. Bertozzi. Canta: Luis Emilio.

OTRA HISTORIA, OTRO VERSO. Gaita. L.E. Bertozzi, E. Pigliapoco, R.
Avalis, A. Reynoso. Canta: Luis Emilio.

LLOVIENDO ENCONTRE MI AMOR. Cancion: J.C. Pulizzi, E. Pigliapoco, O.
Farina, Balassone. Canta: Luis Emilio.

GALOPANDO. Galopa. Feliciano Brunelli.

FICHA TECNICA: Acordedn: Eleuterio Pigliapoco. Voces: Oreste Pisani, Luis
Emilio. Recitados: Omar Farina. Teclados: Luis Danloy. Guitarra: Miguel Lépez, Bajo:

Luis Emilio. Bateria: O. Pisani.
FORMATOS: L.P. mono/estéreo. Cassette N° S.L. N° 90014.

Sello: Europhone.

19. EL IDOLO DE TODOS LOS TIEMPOS ELEUTERIO PIGLIAPOCO
Sello: Europhone. L.P.: S.L.: 90026. Afio: 1988.

LADO A

1.
2.

ANABELA CECIALIA. Gaita. E. Pigliapoco. Canta: José Adolfo
MURNECA DE SEDA. Cumbia. Pullizi, Balasone, pigliapoco. Cantan: O. Pisani,

Eduardo.
JAZMINERO SEVILLANO. Paso doble. Julio Ermani.
VESTIDO LARGO Y EN ZAPATILLAS. Ranchera. E. Pigliapoco. Canta: O.

Pisani.
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5. A JOSE ALBERTO GARCIA. Gaita. L. Emilio, E. Pigliapoco. Cantan: José
Adolfo y Eduardo.

6. LUNES. Tango. José Padula y Gimeénez.

LADO B

1. LA GAITA DEL FOOTBALL. Gaita. E. Pigliapoco, S. Falleroni. Cantan: O.
Pisani, Eduardo.

2. EL RITMO DE CHAMACUMBIA. Cumbia. H. Bonafede, E. Correa, E.
Pigliapoco. Cantan: Eduardo, José Adolfo.

3. HOY REGRESO A TI. Fox trot. Sergio Martin, Santander. Canta: Eduardo.

4. RITMO GAITA Y ACORDEON. Gaita. E. Pigliapoco. Quilma Grilli. Canta: P.
Pisani, Eduardo.

5. COMO ESA BALSA. Cumbia. L. Emilio, Castiglione. Canta: José Adolfo.

6. A TISANTA CECILIA. Vals. E. Pigliapoco. Canta: Eduardo.

FICHA TECNICA: Acordeén: Eleuterio Pigliapoco. Canta: José Cordoba, Eduardo

Zanni, O. Pisani. Piano y teclados: R. Avalis.Guitarra: Miguel Lopez. Bajo: E. Zanni.

Bateria: José Cordoba.
FORMATOS: L.P. mono/estéreo. Cassette: N° S.L. N° 90026.

Sello: Europhone.

20. TANGOS POR ELEUTERIO PIGLIAPOCO

Sello: Europhone

LADO A

1.
2.
3.
4.
S.

NUEVE DE JULIO. Tango. J.L. Padula

FLORIDA. Tango A. Polito. R. Petillo.

ESCLAVO DE TU AMOR. Tango. E. Pigliapoco. Canta: Cliver Ferrario.
TAQUITO MILITAR. Milonga. M.Mores.

FELICIA. Tango. Saborido.

LADO B

1.
2.
3.

LA CUMPARSITA. Tango. Rodriguez, Contursi, Maroni. Recitado: O. Farina.
EL LLORON. Tango Milonga. Radrizani.
DERECHO VIEJO. Tango. E. Arolas.
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4.

5.

MI DOLOR. Tango. M.A. Meamos. C. Marcucci. Canta: Luis Emilio. Recitado:
O. Farina.
CANARO EN PARIS. Tango. Scarpino, Caldarella.

FICHA TECNICA: Acordedn: Eleuterio Pigliapoco. Luis Emilio. Recitador: Omar

Farina.
FORMATO: Estéreo. Sistema DOLBY. CASSETTE N° 40037.

Sello: Europhone.

21. SIEMPRE VIGENTE ELEUTERIO PIGLIAPOCO
Sello: Europhone. N° 40106. Afio: 1991.

LADO A
1. DIEGO FERNANDO. Gaita. E. Pigliapoco. Cantan: Eduardo y Adrian
2. CORALI CONTIGO SOY FELIZ. Cumbia, Bevilaqua, Gelfo, Colombo.
Cantan: Jose Adolfo, Eduardo y Adrian
3. QUE LINDO BAILA EL PETISO. Polca. E. Pigliapoco. Canta: O. Pisani.
4. AL NINO JESUS. Cancién. Ménica Pigliapoco. Cantan: Eduardo y Adrian.
5. GRANJA SAN ANTONIO. Chamamé. Tarrag6é Ros y Guardia.
6. A MEDIA LUZ.
LADO B
1. SIEMPRE VIGENTE. Gaita. Emilio y Mendez. Cantan; José Adolfo, Adrian y
Eduardo.
2. ENTRE CUMBIA Y CHAMAME. Cumbia. E. Pigliapoco. Cantan: José Adolfo,
Eduardo y Adrian.
3. QUE GORDA LINDA. Ranchera. R. Puccini, Pigliapoco, y Farina. Cantan: O.
Pisani, Adrian.
4. A DON GASPA. Gaita. Mdnica y E, Pigliapoco. Canta: O. Pisani.
5. BAILANDO LAMBADA. Lambada. Ze Maria Ze Maria. Cantan: José Adolfo,
Adrian y Eduardo.
6. TU ENCANTO ME ENAMORO. Pasodoble. R. Puccini, P. Cerini, Pigliapoco.

Cantan: Eduardo y Adrian.
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FICHA TECNICA: Acordedén: Eleuterio Pigliapoco. Voces: Oreste Pisani, José
Adolfo, Adrian, Eduardo. Bajo: E. Zanni. Guitarra: Miguel LoOpez, Bateria: José
Cordoba. Piano: Adrian Pompei.

FORMATO: Sistema DOLBY. Cassette N° 40106

Sello Europhone.

22. ELEUTERIO PIGLIAPOCO
LADO A

LA CUMPARSITA

LADO B

GLORIA DE ANDALUCIA

Sello: Europhone.

FORMATO: 33 SIMPLE N° 5009. Afio: 1976.

23. EL DISCO DE ORO DE ELEUTERIO PIGLIAPOCO
Sello: Europhone. Afio 1978

LADO A

LA CUMPARSITA. Tango. Rodriguez, Contursi, Maroni

QUE SE QUEMA Y SE QUEMO

LADO B

DOS ROSAS

LA MENTIROSA

FORMATO: 33 SIMPLE N° 3010 Europhone.
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Capitu IO 5 Fig.7 - EI Maestro al frente de su

Orquesta Caracteristica Juventud

Analisis auditivo

5.1. Hacia una justificacion de este analisis.

La accion de bucear en el pasado compositivo musical, en fuentes que develen
herencia y legado, permite avanzar al presente. Analizar auditivamente la obra musical
de Eleuterio es buscar elementos inmanentes que atesoren rasgos que se constituyan en
prueba de valoracion. “Tal vez desde siempre -es decir, desde que hubo discos y
mercado del entretenimiento musical y un cierto desarrollo masivo de la industria- los
musicos de América Latina estuvieron acostumbrados a mirar hacia el pasado para
construir su presente, para ellos esa operacién jamas se convirtié en mecanica”
(Fischerman: 2017, p.98). Pigliapoco tuvo busquedas musicales no mecanicas cuyos
resultados lo determinaron como compositor e intérprete, creando asi un estilo.

En este capitulo se seleccionaron algunas obras para analizar parametros que
constituyen el discurso musical (Aguilar: 2009, p. 15) del autor, considerados relevantes
para articular sintaxis y forma, en funcién del tiempo, sobre las distintas especies
abordadas. La seleccion ha teniendo en cuenta distintos afios de composiciéon y
grabacion, distintas especies musicales o ritmos, distintas etapas en la vida profesional
del mdsico. Las fuentes, grabaciones y partituras fueron cedidas por su familia. Se
tendran en cuenta: funciones formales, temas, motivos, ritmos, jerarquias o centros
tonales, texturas y orquestaciones. La conjugacion de estos parametros articula el

discurso musical y va construyendo formas en el tiempo que nos permitiran analizar o
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leer su musica desde otro contexto. Para realizar el analisis auditivo se ha utilizado un
instrumento, soporte de representacion grafica, que permita seleccionar y fijar los
parametros a estudiar. Se trata de fichas de analisis propuestas por Maria del Carmen
Aguilar en Aprender a Escuchar, Analisis Auditivo de la Mdsica. Las mismas son un
instrumento simple y gréafico de lectura que facilita la ubicacion de las distintas
secciones de la obra para luego profundizar en analisis y audicion, y asi detectar la
existencia de rasgos referenciales que determinen organizaciones sintacticas del
discurso musical. Conocer su musica desde el analisis auditivo es conocer su legado en
un nivel de acercamiento que permita determinar la existencia de elementos comunes en
su obra. Pero cuanto mas nos adentremos en sus piezas,esto nos puede facilitar el
reconocimiento del entramado comunicativo.

En las fichas se visualizan espacialmente datos referidos a funciones formales,
sintacticas, motivos ritmicos y giros melddicos entre otros items. (Ver anexo, pags. 91
a 94)

5.2. Modalidades compositivas

Para realizar el analisis se seleccionaron las obras del siguiente modo:
e Por ritmo o especie. Se abordaron: ranchera, vals, polca, gaita, foxtrot,
pasodoble, tango, baidn, merengue. Aleatoriamente el titulo.
e Diversidad en afios y placas discogréaficas.
e De los temas mas vendidos el nimero uno en ventas, “Se va Camila”.
e Temas que existen sus partituras para corroborar también cuéan fidedignas

son con respecto a la grabacion.

Las fichas se completaron en forma manuscrita y las versiones grabadas se
pueden encontrar en aplicaciones como YouTube. Las versiones analizadas cuentan con
partituras.

Del anélisis de obra realizado, sobresalen elementos constitutivos generalizados.
Desde lo formal: se mantiene la forma interpretativa circular. Casi en su generalidad,
los temas tienen introducciones y constan de tres secciones. En la introduccion surge la
presentacion tematica para continuar con un esquema formal estrofa-estribillo, en las
obras cantadas. Las introducciones las realiza el acorde6n con una textura de tipo
melodia acompafiada. Se escuchan en cada seccion formas de tipo A-B-C, en donde A

coincide con la introduccion siempre instrumental. En ocasiones se elabora también
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como tema principal. B corresponde a las estrofas y C al estribillo. Las frases, miembros
de frases y oraciones siempre guardan equilibrio y son de dos, cuatro, u ocho compases.
Con antecedentes y consecuentes muy claros y marcados por las armonias.

Los motivos ritmicos nos hablan del uso de anacrusas, y desde lo melddico cada
seccion formal juega con recursos de tipo motivos acordicos, notas repetidas y pequefios
saltos o notas sobre el arpegio desplegado.

Desde lo orquestal: Los instrumentos que intervienen siempre son los pertenecientes
a su formacion orquestal. No presenta innovaciones ni variantes instrumentales. Son:
acordedn generalmente uno, puede sumarse otra linea. Guitarra. Piano u 6rgano. Bajo
Bateria o accesorios de percusion.

Desde la textura: también se registra una estabilidad muy apreciada de tipo melodia
acompariada. En algunas ocasiones, arreglos polifonicos en pasajes cortos, suelen ser de
cuatro compases, aparecen como recurso de variacion.

Las estructuras armonicas son tonales. Las funciones hablan de acordes de tonica,
dominantes, algunos subdominantes, y también la presencia de interdominantes para ir
al cuarto grado. Lo mas importante es el cambio de modo generalmente operado en la
forma C. Cuando los temas son en modo menor, en C se produce un cambio a modo
mayor homonimo. O viceversa. Suele frecuentemente utilizar el recurso de
recapitulacion a la introduccion para concluir el tema en cadencia conclusiva.

Vocalmente podemos decir que las texturas son monddicas y si hay coros son
duplicaciones o alguna variacion al estilo organum.

Concluyendo, sus temas estdn construidos sobre motivos que guardan simpleza
(grados conjuntos, notas repetidas, pequefios saltos dados por las notas del acorde
desplegado que corresponde a la armonia implicita)para que se incorporen de modo &gil
al canto. En cuanto a su organizacién sintéctica, las estructuras son generalmente de
ocho compases. En su aspecto armdnico también estd sostenido por una ritmica
armonica estable. Generalmente se escuchan los cambios cada dos compases.

Estabilidad en la construccion de ideas musicales, sencillez, armonias sin notas
agregadas, gran color interpretativo melddico especialmente desde el acordedn y el
canto, estructuras sintacticas simetricas y ritmicas muy marcadas, hacen que esta
musica sea propicia para el baile.

Los temas analizados son:

e Se va Camila. Merengue. Autores: E. Pigliapoco-Alzarez en ESTA NOCHE

BAILARESMO. Segundo trabajo discografico.

58



Cumpleafios en el cielo. Fox Trot. Autores: Zalloco, Pigliapoco en EL
MAESTRO DE LA ALEGRIA 1980.

El cheque de “Don Nicola” Baion campero. E. Pigliapoco, Santiago Zalloco en
A USTED FAMILIA. 1984

Esclavo de tu amor. Tango. Autor: Eleuterio Pigliapoco. En BAILABES CON
ELEUTERIO PIGLIAPOCO Y SU CONJUNTO CARACTERISTICO. 1971
Como pulpa de melén. Ranchera. Autores: M. Duran. E. Pigliapoco en
ELEUTERIO PIGLIAPOCO CORAZON DE ORO. Afio 1977.

Qué bonita es Mariquita. Gaita. Autores: Paparoni, Pigliapoco. En LO
MEJOR...DE ELEUTERIO PIGLIAPOCO. Afio 1978.

Cumpleafios en el cielo. Fox Trot. Autores: Zalloco, Pigliapoco. En EL
MAESTRO DE LA ALEGRIA. Afio: 1980.

La madre mas buena. Paso Doble. Autores: J.O. Brugnara, E. Pigliapoco en
ELEUTERI PIGLIAPOCO. Afio 1982.

A ti Santa Cecilia. Vals. Autor: E. Pigliapoco. En EL IDOLO DE TODOS LOS
TIEMPOS. Afio: 1988.

Qué lindo baila el petiso.Polca. Autor. E. Pigliapoco. En SIEMPRE VIGENTE
Afo: 1991.
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Capitulo 6

Fig.8 — 1988 Durante una entrevista

Al decir de otros para Semanario El Orden

6.1. Difusiones mediaticas

Las publicaciones en revistas y semanarios dan cuenta del alcance y
proyeccion local, regional y nacional de Eleuterio Pigliapoco. En las palabras de
quienes describen su hacer musical se pueden reconocer aspectos que coinciden con el
material recolectado en entrevistas. Conocer a Eleuterio a través de la tercerizacion
meditica es otra via para llegar a él. Las publicaciones que a continuacion se presentan,
siguen un orden cronoldgico y son variadas en cuanto a la locacion geografica. Los

medios graficos consultados, han sido proporcionados gentilmente por su hija Monica.

Afo 1957.- La Revista EI ALMA QUE CANTA Astro de LR1 Radio EI Mundo de 1957
nos pone en presencia de la llegada del Maestro Eleuterio a las Radios Portefias. Se
anuncian sus audiciones en LS4 Radio Portefia los lunes miércoles y viernes a las
15.30 y 15.50.

Afio 1962.- En Revista de la Funcion de Gala del Semanario de Villa Cafias El Orden
en su 28 Aniversario de septiembre 1962, se realiza una nota titulada: Eleuterio
Pigliapoco y su Conjunto Caracteristico “Juventud”.

En esta publicacion se elogia al Maestro por su trayectoria artistica, se describe el

recorrido musical desde sus inicios con el maestro Bianchi, su formacion en los Tres
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Acordeones, su participacion en la Banda Militar como cornetista y su paso por la
orquesta del maestro Tirabassi. En 1952 la orquesta “La América Jazz” que actuaba por
LS6 y LR2, lo contratd como musico sesionista. También se narra su paso por el
Conservatorio Olsson, a cargo del Profesor Banchero, donde logra su titulo de Profesor
de musica en 1954 y su incorporaciéon en el Conjunto Caracteristico “Juventud”,
integrado por: Raul Molina, Enrique Prieto, Féliz Molina y Horacio Quintero.

También se destacan sus actuaciones en LR 6 y LR 9 en el afio 1955 y su
contratacion en LRS 4 Radio Portefia, en 1956, donde actudé en vivo durante cinco
afios. Se describe su regreso a Villa Cafids, donde cre6 una Academia de Mdsica que
llegé a tener cuarenta y cinco alumnos en acordeon. También se relata en esta nota la
autoria y registro de una marcha titulada Burzaco Football Club y de un
tango, Esclavo de tu amor, Yy se hace hincapié en el ritmo inconfundible de su orquesta
caracteristica a través de sus pasodobles, entre los que se mencionan: Sangre
Ecuatoriana, Aquel Torero, Bella Morena, Dos Rosas, y de los fox-trox
como Japonesita y Bailando Fox-Trox.

Se reconoce su éxito en provincias como Buenos Aires, La Pampa, Cérdoba,
San Luis y Rio Negro. En la nota, también se detalla la formacion orquestal del
conjunto “Juventud”: Juan Gazaniga en piano, Idamo Fontanini en violin, Cliver
Ferrario en acordedn, Hipdlito Elisei en contrabajo, Oreste Pisani en bateria y el
Maestro Pigliapoco en acordedn. Esta formacion es la que actuo en el 7 de diciembre de

1962 en la Funcion de Gala por el 28 Aniversario del Semanario.

Afo 1971.- ElI Semanario El Orden publica el 6 de noviembre de 1971 una nota referida
a la grabacion del primer disco de Eleuterio Pigliapoco. Lo describe como “Un mdsico
que prestigia nuestro medio... ejecuta, piensa y vive por y para la musica”. Este trabajo
fue realizado en el sello J.R. de Europa. Enumera catorce temas “de los de antes y de
ahora”; anuncia su difusion por parte de la empresa grabadora y continGa la nota con

una entrevista al Maestro.

Afo 1978.- En revista Prensario de los espectaculos, afio 5 N° 59, Julio de 1978, se
publican las ventas de los L.P. y en esos rankings de ventas figura N°1 Eleuterio
Pigliapoco con La magia de Eleuterio Pigliapoco del sello Europhone en Rosario y

Bellville.
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Afo 1974.- La revista Show del afio 1974, en su tapa titula “Eleuterio Pigliapoco: ;Un
fenomeno?”

Pregunta en su articulo: ¢Quién es? ¢Por que triunfa? ;Es un fendmeno? ;Cual
es su virtud? A usted ¢le gusta? ¢Qué musica hace para tener tanto éxito? ¢Quiénes lo
siguen?

El articulo describe que las edades de quienes asisten a los bailes son muy
variadas. Y al interrogarlo sobre su éxito, el maestro contesta: “Creo que el publico me
sigue por la musica que hago, ya que es sencilla, alegre, sin ningun tipo de mala
intencion, y que la pueden entender los del interior del pais, la gente humilde”
También valora la difusion de sus temas y expresa que incluye en su repertorio, éxitos
como Se va Camila y temas cordobeses, ya que gustan mucho por su gracia.

El articulo lo describe como “Una persona humilde que hace cosas para los
humildes. Una persona sencilla que hace de esa sencillez una profesion y que a través

de la sinceridad, arrastra a multitudes”.

Afo 1978.-En Chispa de los jueves, semanario de la ciudad de Rojas, se publicé el 13
de julio de 1978 una nota, que desafiante pregunta... “Y Ud....lo conoce a Pigliapoco?”’
...”El grande, el Incomparable. EI nombre de Eleuterio Pigliapoco sabe de muchos
apodos a manera de muchos adjetivos calificativos a la cual no estuvo ajena esta
seccion: para nosotros sigue siendo el sumun” ASi lo expresa por el éxito logrado, por
su personalidad y continta describiéndolo como un monumento a la modestia.

En dicha entrevista Eleuterio alude al éxito con humildad y sus palabras lo
reflejan: “Considero que nuestro éxito radica fundamentalmente en las grabaciones”.

Es de destacar que siempre se refiere al éxito como un evento colectivo,
mencionando al grupo como a una familia. El publico espera la llegada del conjunto,
esperan las actuaciones. Eleuterio sabe, ademas, que a sus éxitos Se va Camila y
Buscaste novia Pascualito los tararean hasta los nifios.

Nombra a los integrantes de la banda y les adjudica la responsabilidad de llevar
alegria popular, lo que es uno de los motivos de su éxito. Tanto, que hasta 1979 no hay
fechas disponibles para su contratacion. Ante este fenOmeno pregunta el semanario

¢Alguna razon habra?

Afo 1978.- En el semanario El Orden del 19 de agosto de 1978 se anuncia que El

maestro ostenta un galardon, el de haber logrado superar a Julio Iglesias en las listas de
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ventas nacionales. Se nombra a Buscate novia Pascualito como el boom del momento,

compuesta con Giudubaldi.

AR0.-1978.- EI mismo semanario el 2 de diciembre de 1978 titula en su portada: Disco
de Oro. El mismole fue otorgado al maestro Eleuterio Pigliapoco junto con la Lira de
Plata. También recibieron otras distinciones los maestros Tirabassi y Brugnara.
Sobresale la expresion de que es un galardén que no so6lo enorgullece al Maestro sino a

Villa Cafias toda y describe al galardonado como visiblemente emocionado.

Afo 1978.- En el mismo afo, 1978, la revista Show de Pergamino publica “UN
FENOMENO LLAMADO ELEUTERIO. Pigliapoco una correntada de alegria que
arrastra multitudes” Por estos afios se lo consagra como un fendmeno. Describe el
articulo: “Oreste Pisani comienza a entonar ‘Qué pasa Pascualito’ y el reconocimiento
del publico se trasmuta en alegria”. La revista describe a los seguidores de Pigliapoco
como a una hinchada de futbol, llena de alegria contagiosa. Un publico que no puede
dejar de bailar, cantar, reir y divertirse. También describe a su musica como “simple y

pegadiza pero que a todos gusta”

ARf0 1980.-  En Revista Show, se publica la nota titulada “Eleuterio Pigliapoco, El
Grande’” y se habla de una pista de baile que lleva su nombre. En una reunion en la
ciudad de Pergamino se anuncia...queda terminada la pista cementada que habra de
servir para reuniones sociales, danzantes y competencias deportivas,...y la misma

2

llevara el nombre de “Eleuterio Pigliapoco”. Las razones son de hondo significado,
justifica la revista.
El medio gréfico manifiesta que han proliferado otros conjuntos similares ante

la contagiosa actitud de Eleuterio.

ENTRE EL EXITO Y EL PENTAGRAMA. En este articulo del semanario Kiosco
también se describe a Eleuterio Pigliapoco como el boom musical del momento, y se
destaca que este éxito no tiene precedentes. También alude a él considerandolo un
fendmeno social, y la prueba esté en el lleno total en La Cupula de la ciudad de Junin,

prestigioso lugar de eventos. Describe el semanario que su convocatoria se difunde
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radialmente en las provincias de Cordoba, Buenos Aires, Entre Rios y La Pampa, donde
ya es muy conocido.

Este articulo nos pone en presencia de la descripcion de la musica caracteristica
que, de espalda a los géneros tradicionales actuales en la generacion del setenta como el
beat, rock, tango, y folclore tradicional, se propaga como viento renovador con gran
variedad de ritmos y letras, a través de diversos conjuntos. Este género supo trepar en
discogréaficas y escenarios que convocan a un publico no sélo joven, sino ya mas
avanzados en edad.

Para este semanario, Eleuterio es el nifio mimado de la musica caracteristica y
la figura de mayor atraccion. Es un fendmeno social que siempre cuenta con un lleno
total en sus actuaciones. Va en busca de la descripcion de este fendmeno a través de la
hipétesis... “la absorcion masiva €s fruto de la espontaneidad...y es un signo de este
tiempo que...expresa los deseos de esa misma gente lo que sigue”

Seis mil personas lo siguieron en este baile popular en La Cupula de Junin. Su
conjunto estaba integrado en esa presentacion por: Oreste Pisani, voz y bateria, Luis
Emilio, voz y bajo, Luis Danloy, teclado, Miguel Lépez, guitarrista y Omar Farina,

animador.

Afo 1980.- En Show, del 14 al 29 de marzo de 1980 en su numero 180, se publica
“ELEUTERIO PIGLIAPOCO EL GRANDE"” Se lo describe asi porque es un ser que no
olvida la humildad de su indole ni reniega de ella. También lo destaca por ser un
generador de muchos conjuntos de caracteristicas similares. Y lo sitda en un punto de
inflexion entre los que lo desdefian como “ginglero” y los seguidores euforicos, que son
muchos mas. Caracteriza a su musica por la simpleza de sus temas y de sus versos,
ideal para los que buscan diversion. Discrimina el articulo entre sus seguidores y los que
lo ignoran, pero rescata que de ninguna manera es un aventurero ni un improvisado.

En esta entrevista, Eleuterio reconoce que su éxito va de la mano con la difusién
de sus discos y la proliferacion de su musica en emisoras radiales regionales. Ha
grabado doce Long Play y relata: ... Trato de expresar bien la mUsica asi como la siento

yo... Y el gusto del pablico coincide con el suyo.

An01988. -12 de marzo El Orden, semanario local, en su portada titula: “La vigencia de
un artista... ELEUTERIO PIGLIAPOCO”
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Destaca la permanencia del musico desde el afio 1954. La vigencia se hace
notoria desde la convocatoria y su agenda ocupada por bailes ininterrumpidos, hasta el
espacio que los medio graficos le siguen dedicando. Pigliapoco es autor de ciento
noventa y ocho temas. De ellos, noventa son grabados por su conjunto y treinta lo
fueron por otras agrupaciones. Eleuterio se reconoce como un musico que tratd de
llegar a todo tipo de publico. Y que acorde a las épocas fue renovando su repertorio de
acuerdo con el gusto popular. Recuerda que sus bailes tuvieron siempre gran
convocatoria, pero que el mayor suceso fue en Arroyo Seco ante doce mil personas y
con doble escenario, ademas de recordar los mencionados anteriormente en Pergamino

y en La Cuapula de Junin.

Afo 1991.- 16 de febrero EI Orden, semanario independiente de informaciones
generales, nuevamente en su portada, anuncia que se termina de grabar su LP N°24.

Se pone nuevamente de manifiesto la vigencia de un artista que casi durante
cuarenta afios transita los caminos de gran parte del pais, vigencia manifestada en sus
actuaciones y en las grabaciones de nuevos discos.

Eleuterio manifiesta que pese a la situacion que esta pasando el pais, mantiene
con su conjunto un promedio de tres a cuatro actuaciones semanales y en carnaval de
cuatro a cinco. Su ultimo trabajo es un muestreo de los ritmos mas pedidos por el
publico e incluye un tema de caracter mistico. Menciona las propuestas de actuaciones
en Buenos Aires y en otros lugares mas alejados de su residencia, pero siempre ha dado
prioridad a los bailes cercanos como Junin, los Toldos, Lincoln, San Nicolas, Arrecifes.

Cuenta tener registrados doscientos quince temas de su autoria. Su agrupacion
estd formada por Oreste Pisani (que desde hace treinta afios lo acompafia como cantante
y animador) José Adolfo Coérdoba en percusion y voz, Miguel Lopez en guitarra,
Eduardo Zanni en bajo y también en voz. Por ultimo Adridn Pompei, el mas joven, es el
tecladista. Recuerda sus comienzos y su recorrido desde las primeras grabaciones en

acetato hasta el CD.

AR01992.- El Orden del 8 de agosto anuncia la vuelta del Maestro Pigliapoco. El
articulo da cuenta que Eleuterio se tomé un tiempo para componer y desplegar nuevas
relaciones dentro de S.A.D.A.1.C. con grandes compositores. Es tiempo de reflexion y
de agradecimiento por todo lo que la musica le dio. Fueron treinta ocho afios frente a la

orquesta y méas de cuarenta y cinco en la musica. Su produccionse perfila tanto para los
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jévenes como para la gente mayor, en especies como fox troxs, paso-dobles, rancheras,
tangos, chamameés, y musica tropical. Su época de oro abarco los afios 77/78 en donde

animaron 29 bailes de 28 dias.

ARn01993.- En El Orden, Semanario Independiente de Informaciones Generales en su
seccion de Semblanzas, describe una biografia completa del Maestro
Pigliapoco, principalmente dedicada a la mdsica. Eleuterio expresa que quiere
agradecer a toda la gente que lo ha acompafiado y ha colaborado con él y con su familia

en los momentos dificiles.

AR01994.-El acordedn, publicacion de la Asociacion Internacional de Acordeonistas en
su Anol N°4 narra: ...Eleuterio Pigliapoco es uno de nuestros artistas populares que
como tal contienen una suma de experiencias enormes, que resultan de un contacto
directo con el cuerpo y corazén de la gente que lo reconoce y estima. Pertenecer a esta
lista de artistas populares mas importantes de la zona es ocupar un lugar especial en la
vida social y cultural de nuestros pueblos, porque ellos amasan y entregan el alimento
espiritual que devuelve las ganas de vivir, llena de energia al hombre comun, a los
paisanos de una region que construye la historia de un pais, que rien, que lloran, que

cantan, que suenian, que bailan...

Af01996.- Junio. Revista de la Asociacion de Acordeonistas de Casilda, ante el 6to
Festival Provincial del Acordedn escribe un articulo acerca de la carrera del Maestro
Pigliapoco y lo vuelve a presentar como Un fendémeno. Luego de realizar toda una
resefia contextualizada de su vida profesional concluye con un agradecimiento
personal...Gracias Eleuterio, Gracias por un montdn de cosas lindas, gracias por la
alegria. También menciona... lo mucho para poder hablar de todo lo que es y
representa Don Eleuterio Pigliapoco, dentro de la musica y por sobre todo dentro del
instrumento que ama, el acordeon... En esta revista se le extiende un espacio de
reconocimiento como instrumentista. Hay fotos que testimonian cuando Omar Farina
le tapaba el teclado de su acordeon mientras él lo ejecutaba, y €l con mucho humor,
disfrutaba con gracia de ese juego. Por ello la revista lo adjetiva como un fenomeno que
atrae permanentemente a grandes multitudes, con un ritmo alegre, contagioso, que

bailan todas las generaciones.
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Afo 1997.- Por iniciativa del Honorable Concejo Municipal de Villa Cafas, Santa Fe,
en DECRETO N 48/97 el Maestro Eleuterio Pigliapoco es declarado CIUDADANO
ILUSTRE. Se realiza la cobertura grafica en todos los medios. Entre ellos, en la revista
El acordedn, Publicacion de la Asociacion internacional de acordeonistas Afio 5 N° 16.
El 2 de setiembre de 1997 los ediles del Concejo Municipal de Villa Cafias en forma
unanime decidieron declararlo Ciudadano llustre de Villa Cafids por su extensa

trayectoria artistica musical.

Afio 1998.- EL ACORDEON ESTA DE DUELO. Publicacion en la Asociacion
internacional de acordeonistas Afio 5 N° 20
En el dia del Acordedn fallece ELEUTERIO PIGLIAPOCO. El articulo versa:

“El 15 de noviembre, a la edad 68 afios, el acordeon pierde a uno de sus mas
grandes intérpretes, Eleuterio Pigliapoco. Fallece en Villa Cafias, Santa Fe, su tierra
natal.

Verdadero idolo en la zona, fue uno de nuestros artistas populares que como tal
contuvieron una suma de experiencias enormes, que resultan de un contacto directo con
el cuerpo y el corazén de la gente que lo reconoce y estima. Pertenece a esa lista de
artistas populares mas importantes de la zona en ocupar un lugar especial en la vida
social y cultural de nuestros pueblos, porque ellos amasan y entregan el alimento
espiritual que devuelve las ganas de vivir, llenan de energia al hombre comun, a los
paisanos de una region que construyen la historia de un pais, ... Eleuterio Pigliapoco
alegré con su musica a una generacién al compas de su acorde6n y de su conjunto
haciendo olvidar las penas que la vida cotidiana, a veces, depara”.

Dicha Asociacion concluye la nota dando sus condolencias a los familiares de El

Maestro.
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CONCLUSIONES

Fig. 8 — Baile Multitudinario en la Sociedad Rural de Junin

Cada espacio cultural crea a sus representantes, quienes dicen, hacen, producen y
generan en hechos simbdlicos, expresiones y sitios de encuentros que los distinguen y
los perpettan en legados. En el presente trabajo se ha abordado la trayectoria y
proyeccion de Eleuterio Pigliapoco, musico oriundo de Villa Cafiés, Santa Fe, ubicando
al sujeto creador en su contexto y a su produccion musical en su despliegue. Su publico
seguidor, tanto en Villa Canas como en area de influencia y difusion, lo ha llamado “El
Maestro”. Esto amerita que el término deje su color sustantivo, para analizar como es
que un pueblo promulga a una figura que para algunos es considerada un fenémeno
social y para otros, un relevante ser que con su carisma musical moviliza cuerpos en una
pista de baile. Mas alla del color propio de época que esta palabra designa, sin dudas
sugiere la figura enaltecida de un prototipo.

Villa Cafias es un pueblo que canta y que baila nos dice Roberto Sales. Es en cada
produccion, en cada puesta en escena, cuando la musica de Eleuterio se embriaga de
sensibilidades que se transmutan y se hacen visibles en una pista de baile. *°

Eleuterio Pigliapoco ha sido un determinante socio cultural de una época. Supo
entender de intersecciones sociales e intergeneracionales y observar su recorrido para

®Roberto Sales, historiador, en motivo de entrevista el 12 de abril de 2012 en Villa Caiias.
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dar cuenta de ello en su masica. Esta incluye un repertorio tipico perteneciente al género
Msica Caracteristica. '

Hoy, en su ciudad natal, un escenario lleva su nombre junto al de dos colegas.
Los hechos y las entrevistas dan cuenta de la masividad y vigencia de su masica, (casi
por unanimidad categorizada como bailable) asi como de la variedad de ritmos dentro
del género mencionado. Su amplia convocatoria indica la presencia de un publico
caracterizado por la diversidad en cuanto a rango de edades.

Su personalidad supo atrapar también a aquellos que se iniciaban en la generacion
bailable de los boliches, las discos o los nights clubs. Supo construir un legado musical
que perdura, y que aun se recrea en pistas de baile y en sus fans que lo mantienen
vigente.

Eleuterio dio acabada muestra de que no sélo fue un gran movilizador de masas
en los bailes populares, sino una gran persona como empleador, un masico que supo
generar un espacio a todos sus pares dentro de la orquesta. Sin vanidades, brindé plena
libertad de ejecucion a los integrantes de su conjunto.

Las entrevistas hablan de un ser cargado de rasgos de humildad,
profesionalismo y dedicacion en su trabajo, solidario y carismatico. En su rol de
director y arreglador del conjunto tuvo siempre un criterio de andlisis muy agudo que lo
llevd a entender las fortalezas de cada musico para exaltarlas en cada presentacion. En
sus actuaciones, manejaba con calidad la energia del show en vivo, sus musicos se
enriquecian por su complicidad y en el juego de actuacion siempre estuvo presente el
guifio que amparaba las acciones de sus colegas. Se podria decir que Eleuterio
Pigliapoco en su musica, trasciende el baile popular y lo reinventa y es, a su vez, el
evento social el que lo determina en sonido y repertorio. Este juego del artista que se
vuelca hacia lugares sensibles en valores simbdlicos, construye un sello personal. Se
dejaba nutrir de la energia del momento y en el estudio de los sucesos moldeaba la
esencia del baile. EI Maestro Eleuterio Pigliapoco ha sido un claro exponente que
interpelé espacios y los formate6 con sentido estético. Supo tejer hilos
intergeneracionales en un relato musical vivido y corporal, con proyeccion a nuevas

generaciones.

Ya definida en la pagina 5. Este género contempla ritmos bailables como el foxtrot, pasodoble,
rancheras, gaitas.
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Si pensamos en la identidad como un proceso y resultado abierto de narrarnos
sabiendo que mafana podemos resignificar en otros lo que da sentido hoy, podemos
entender que asi ha sucedido con la musica de Pigliapoco y su germen identitario.

Stephen Nachmanovitch en “Free Play” (Nachmanovitch, 2015, pp.106) alude a
que el instrumentista “hace de cada nota, una personal en equilibrio con las demas, tal
como se da en todos los organismos vivos, un contexto dentro de otro”. Eleuterio en sus
ejecuciones hizo exactamente eso, dandole el peso individual, en el contexto musical
pero dentro de otro contexto, el social, siempre cambiante. Estudiaba a su publico en
cada actuacion para brindarle lo que ameritaba la ocasién. Gran conocedor del pafio,
intuitivo y seguro, supo entender y satisfacer al publico seguidor. En sus practicas
profesionales cred un estilo y formato que la gente esperaba. No apel6 a la estética
corporal de un showman pero si la cuidd. En su conjunto habia un vestuario para las
presentaciones y las ediciones de tapa de sus discos. En plena época de advenimiento de
cambios, en donde la sociedad comienza a surfear dunas movedizas en los modos de
vida (principalmente desde lo tecnoldgico y en las instituciones), él fue fiel en términos
de sensibilidad, a la vivencia del baile como evento colectivo.

Purista en su musica y estable en sus formas musicales, el oido de su audiencia
estaba alerta a sus propuestas. Se puede decir, que cuando él tocaba se producia un
momento dialdgico en el mundo del baile, un mundo abierto a todo publico,
caracterizado por la heterogeneidad generacional y la diversidad de sectores sociales.
Sus eventos bailables, sus discos y los relatos que en la web se pueden leer, son clara
evidencia de que Pigliapoco fue y es sostén de tradiciones.™®

Representante de la musica caracteristica, musica pensada para el baile popular,
interpretaba un céctel de ritmos, como la ranchera, el vals o el tango, mas relacionados
con su region, sin dejar de lado otras especies de origenes mas lejanos, como el baién, el
foxtrot y el pasodoble. Con este ultimo como fuerte musical, iniciaba su primera
presentacion e invitaba a poner en marcha a los cuerpos. Momento energético, de
exaltacion y alegria de los bailarines que se consumaba en la pista.

El baile en funcién del estilo de la época, se constituy6 en un entretenimiento
saludable, distendido, alegre, economico, en dénde madres, tias y abuelas, cumplian una

labor placentera de vigilancia, y también de complicidad. Los bailarines utilizaban

¥En  https://www.facebook.com/pages/category/Artist/Eleuterio-Pigliapoco-286807671447049/ espacio

creado en la actualidad por seguidores, se pueden leer comentarios alusivos.
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cddigos visuales de entendimiento en las presentaciones, como asi también piropos y
galanterias floridas a la hora de la invitacion al baile. Estos gestos fueron entendidos
por Eleuterio, quien avalaba la accion y entrada en escena de Pisani, pieza fundamental
en la estructura musical creada.

El anélisis auditivo de la seleccién de obras realizado en el capitulo 5.1 pone al
alcance estructuras y elementos compositivos e interpretativos que dan cuenta de un
estilo personal.

Se pueden mencionar: la presencia y rapido reconocimiento auditivo de
oraciones, frases simétricas (la misma cantidad de compases para antecedentes y
consecuentes), centros tonales, procesos arménicos de tension y reposo, dando asi lugar
a la segmentacion de las oraciones en un proceso que se realiza sin dificultad. Las
duraciones de las piezas, las texturas y disefios de roles de instrumentaciones (mantiene
la formacion siempre de acordedn, guitarra, bajo, piano o teclado, bateria o accesorios
de percusion), ayudanjunto al canto a que los discursos sean claros en la definicion de
funciones formales como introduccion, exposicion, transicion, recapitulacion, y
conclusion.

De los anélisis auditivos y del complemento de los relatos de los entrevistados
podemos decir que un modelo que se reitera en sus temas consiste en comenzar con una
introduccion instrumental para seguir con estructuras cantadas a modo de estrofa,
estrofa y estribillo. Continda una nueva seccion con la recapitulacion de la introduccion
sin modificaciones para volver con la melodia del canto, que la puede realizar el
acordedn para dejar paso a la guitarra en su rol melédico. En otras ocasiones los roles
se invierten. Primero la guitarra realiza la melodia del primer tema y sigue el acordedn.
En otros casos las reelaboraciones las realiza sélo el acordeon en donde se lucen
cambios de registro y habilidades del intérprete en motivos escalisticos y con
movimientos en las divisiones temporales usando subdivisién ternaria cuando el pie es
binario. La tercera seccion recapitula con el canto para finalizar con la misma
estructura introductoria 'y una cadencia final conclusiva. Sus materiales melodicos
rodean las ideas de notas de las armonias subyacentes con pasos escalisticos
pertenecientes a ella. Utiliza sincopas y motivos ritmicos anacrdsicos. Respeta
generalmente la partitura que ha escrito. Las mismas estan escritas para piano. Por lo
tanto, en la orquestacion de su conjunto, sufren modificaciones las texturas que son
realizadas por el bajo y el piano. El piano cumple una funciéon de acompafiamiento.

Nunca melddica. Son el acordedn en primera instancia y la guitarra eléctrica que lo
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secunda, los instrumentos que juegan en interpretaciones melddicas y a su vez las
adornan. El aspecto vocal no es polifonico. Una primera voz realiza la melodia
principal y otra que puede duplicar la primera o realizar coros en algunos temas. Los
juegos vocales se efectian a modo de voces paralelas octavadas o a modo de organun en
pasajes de pocos compases.

En el aspecto armonico, utiliza armonias tonales. Las progresiones hablan del
equilibrio ritmico-armonico sobre grados de tension y reposo. Armonias sobre tonica y
dominante son las mas usadas. Hay registros de usos sobre interdominantes y segundo
grado. Generalmente todos los temas tienen secciones modulantes, una menor y otra
mayor sobre la misma tonalidad. En los finales son usadas en su generalidad cadencias
conclusivas para reforzar la seccion que ya se ha escuchado. Las codas generalmente
utilizan el mismo material de la introduccion con una cadencia conclusiva.

En el aspecto vocal, también son de destacar los recitados y las animaciones (en
las grabaciones se escuchan), que se destacan como elementos constitutivos de su estilo.
El rol del animador y recitador Omar Farina y el de Oreste Pisani que trabaja el aspecto
vocal desde lo humoristico, son los de acercamiento al publico a través de sus decires.
El contraste se logra en Luis Emilio con su voz joven, que apela al estilo més
romantico, igual que sus sucesores. Por lo tanto, en el presente trabajo se verifica a
través de la audicion y de las entrevistas realizadas, una estética creada por Eleuterio.

Las letras tienen la misma impronta que lo musical. Apelan a lo simple y
cotidiano, pero no por ello menos valorable. El lenguaje costumbrista e ingenuo, hace
eco y es resonancia de quienes lo escuchan y reproducen su contenido. Las rimas
consonantes producen estabilidad y favorecen la aprehension del discurso. En general,
utiliza octavas en sus versos, y las estrofas se construyen a través de cuartetas de rima a-
d- b-c, dejando de lado los hemistiquios para convertir a la poesia en un suceso simple y
ritmico por naturaleza. También utiliza la rima asonante, generalmente en versos
impares y en muy contadas ocasiones quedan versos con rima libre. Las palabras
utilizadas al final de los versos, suelen tener acentuacion grave en vocales abiertas,
dandole asi el peso necesario para la sonoridad requerida por el intérprete al cantarla.

Las voces interpretativas cambian segun el género. Historias de personajes, de
barrio, de clubes, letras dedicadas a seres queridos, a su ciudad natal, a su colectivo nos
dan cuenta de la permanente sensibilidad valorativa.

Conocer la masica de Eleuterio y su conjunto en cuanto a su construccion

sintactica, timbrica, elementos ritmicos, melddicos y armdnicos, conocer la lirica,
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conocer los roles interpretativos de cada integrante que hace a la identidad del conjunto
subrayando el lugar del lider y por otro lado las pistas de baile desde su entramado
social y bailable, permiten arribar a un imaginario global de materiales simbolicos que
tienen existencia y se entrecruzan en una trama de correspondencias de una energia
colectiva que lo determinan como descriptivo de un tiempo y espacio. Su musica adn se
escucha en radios rosarinas, de Villa Cafas y region, en Pergamino y pueblos aledafios
como Rojas, y en una amplia zona del interior de la provincia de Buenos Aires.
También se escucha y se baila en fiestas, en pistas, y en las redes sociales hay espacio

para ella. *°

Su legado musical se muestra vigente en las versiones de grupos como: Los
Gauchos, Cuarteto Leo, Los Negros Cuarteros, Los Chicos Piratas y Quintino Cinalli,

ademas de sus contemporaneos, como Juan Oscar Brugnara.

Se ha escrito un guion teatral, a partir de letras de canciones, tales como “Se va
Camila” Yy “Buscate novia Pascualito”que fue teatralizado en el Centro Cultural de
Villa Cafids como trabajo de integracion de escuelas. La misma puesta escénica se llevo
a cabo entre la Escuela Especial N° 2070 y la Escuela de Ensefianza Media N° 3004 de
Villa Cafas. La Escuela N° 6422 también ha realizado trabajos importantes articulando
areas y realizando exposiciones e intervenciones en diversos espacios de la localidad de
Villa Cafias, concluyendo en una representacion de bailes de Eleuterio que contaron con
la presencia de Oreste Pisani. También la Academia Celeste y Blanco del Club
Sportsman de Villa Cafas en sus Encuentros de Danzas en Celeste y Blanco, encuentros
de renombre nacional, presento en el afio 2004, un cuadro inspirado en el tema “Buscate
novia Pascualito”. Para el centenario de la fundacion de Villa Cafas en el afio 2002 en
el cuadro “La Estancia la Blanqueada” se protagonizaron algunos personajes muy
conocidos del pueblo, con el tema “Hay fiesta en la Candelaria” de Eleuterio.

En cuanto a su relacion con el baile podemos decir que las condiciones de
estabilidad musical en las construcciones ritmicas con sus marcados acentos, las
secciones formales claras, el juego de roles instrumentales, la simpleza de la textura a

modo de melodia acompafiada, brindan a los bailarines el sostén para lucir sus

®En este link de youtube esta subida gran parte de su msica
https://www.youtube.com/results?search_query=eleuterio+Pigliapoco

20 Versiones de distintos temas de Eleuterio se ven registrados en las siguientes paginas :
https://www.youtube.com/watch?v=QCY9d2Zbr04 , https://www.youtube.com/watch?v=0h-0QYILmso,
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movimientos corporales y de entendimiento en los recorridos en sentido contrario al de
las agujas del reloj. El primer acorde bastaba para que las pistas se inundaran de
bailarines que, deseosos de liberarse en el movimiento luego de trabajo semanal, eran
una respuesta directa a la propuesta musical de Eleuterio. Los seguidores del conjunto
recorrian distancias considerables para bailar con su masica.

Focalizando la mirada en el modo compositivo, en los modos interpretativos, en las
puestas escénicas y en los escenarios bailables se puede decir que Eleuterio Pigliapoco
creod un estilo propio dentro del género Musica Caracteristica que lo define y le permite
a su legado la pervivencia en escenarios actuales.

Los aportes de los entrevistados posibilitaron reunir datos representativos de los
modos de produccidn, difusion y continuidad de la musica de Eleuterio Pigliapoco. Para
avanzar sobre lo expuesto:

e Los bailes de Eleuterio Pigliapoco fueron reconocidos en toda la zona de
influencia como los de mayor convocatoria.

e Las formas, intervenciones y musicalidad de Pigliapoco hicieron que se
distinguiera, en cuanto a la unicidad, en su sello distintivo.

e Es el creador de un estilo propio calificado y muy recomendado para
bailar, con una informacién musical fluye que hace del baile un hecho
cuasi natural. Segun los entrevistados, su sensibilidad para hacer cantar a
su instrumento, sus articulaciones y manejo de dindmicas como las
variaciones sobre las ideas musicales determinan un color identitario.
Hablan al respecto de algo genuino llamado swing.

e EI modo en que hoy pervive su masica es a través de difusiones radiales,
redes sociales y paginas web, en pistas de baile, escenarios educativos y

de academias de baile.

Finalizando, este trabajo presenta la impronta del reconocimiento y la
visibilizacion de una figura que ha sido determinante en la construccion musical de un
patrimonio intangible del sur de la provincia de Santa Fe y norte de la provincia de
Buenos Aires, que tiene derecho a proclamarse identitario. Eleuterio Pigliapoco da clara
cuenta de un paisaje musical y cultural, que enriquecié a una localidad y a una vasta
zona de influencia, abasteciéndola de recursos musicales que determinaron una

“movida” socio cultural relevante y trascendente.
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Sin dudas, su persona, tanto en lo humano como en lo musical, ha dejado un sello
inquebrantable que pertenece a una época y lugar determinados, pero que ha trascendido
una idea primigenia para traspasar los umbrales del contexto en que fue concebida. Por
todo lo expuesto, Eleuterio Pigliapoco, “El Maestro”, es una huella indeleble de una

sociedad que supo disfrutarlo y que ha dejado su legado hasta nuestros dias.
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Fig.3 — El emblematico colectivo que transportaba a la Orquesta a sus actuaciones,
es considerado por los cafiasefios como un objeto de culto que es celebrado en cada aparicion.

Fig.4. En el Festival del Acordeon, en la ciudad de Casilda,
compartiendo escenario con los maestros
Juan Oscar Brugnara y Wilmar Aleu
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Fig.5.Posando junto a sus diplomas de reconocimientos
y sus acordeones.

Fig.6.La Gltima foto junto a su acordeon,
en el estudio y oficina en su domicilio.
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Fig.8. Disco de Oro otorgado por el sello Europhone.

Fig.9. Lira de Plata, otorgada por
el Sindicato de Mdsicos
de Rosario.
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Fig.10.Noviembre de 1978 cuando le otorgan el Disco de Oro.
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Fig.12. Charla homenaje al Maestro Eleuterio y a sus
masicos, en Villa Caias.
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revistas locales y zonales.

88




&2

%Mﬁ %ney’- Q//(-mw;‘/oa/
Concdadd ode Villa Gunias

AT A "=

Expediente N* 882,C.97 -
EL HONORABLE CONCEJO MUNICIPAL DE VILLA C_AFIAS

HA SANCIONADO LA SIGUIENTE RESOLUCION N* 07797
VISTO:
La Resoluciéon N* 071/96; y
CONSIDERANDO;

_ Las superiores virtudes de hombrla de bien, manifestadas a lo largo de toda
Su vida y carera artistica, d y do  en  innt

- con gran cantidad de entidades y personas de NUEsSro m=dio,
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Fig.14. Ordenenza que declara a Eleuterio Pigliapoco
como ciudadano ilustre.
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MUNICIPALIDAD DE VILLA CANAS

SANTA FE
* DECRETO Nx 48/97 *
NISTO:
iniciativa del Honorable Concejo Municipal,

La
Ciudadano Ilustre de Villa Cands al Maestro Eleuterio
V.

de declarar
Pigliapoco,

CONSIDERANDO:

Que se trata de una personalidad que ha descollado
en el ambito de la misica popular argentina llevando 2l nombre de
Villa Cahds mdas alld de las fronteras del pafs.

Que en w=ee sentido ha oficiado de embajador
artisticco de su ciudad.

Que ha sido el artifice de una carrera meritoria,
reconocida por la entidad madre de los autores y compositores de la
Remiblica Argentina,

Que se trata de un vecino honorable de Villa Caras

v un verdadero ejemplo para los jovenes que suehan con transitar el

camino del arte popular, vy gque es motivo de legimito orgullo para
los cahasehos.

. POR ELLO: IR .
ﬁ EL SENOR INTENDENTE DE LA MUNICIPALIDAD DE VILLA CANAS, en
uso de sus facultades

Fig. 15. Decreto que adhiere a la declaracion del
Honorable Concejo Municipal.
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Fig.16. Guia del analisis auditivo de “Se va Camila”

Fig.17. Guia del analisis auditivo de “Queé lindo baila el petiso”
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Fig.18. Guia del analisis auditivo de “Esclavo de tu amor”

Fig.Fig.19. Guia del analisis auditivo de “A ti Santa Cecilia”
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Fig. 20. Guia del analisis auditivo de “Qué bonita es Mariquita”

Fig. 21. Guia del analisis auditivo de “El cheque de Don Nicola”
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Fig.23. Guia del analisis auditivo de “Cumplearios en el cielo”
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Fig. 24. Guia del analisis auditivo de “La madre mas buena”

Fig. 16. Referencias de la guia de audicion.
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Fig. 27. Zona de influencia de la musica de Eleuterio Pigliapoco,

tomando como centro del radio a Villa Canas.
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