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Resumen

En el presente trabajo pretendemos indagar cémo el cine /video
documental opera como vehiculo que, a través de su lenguaje,
contribuye a la formacin e identificacién de representaciones sociales.
Partimos de entender que en la construccién de las representaciones
se involucran procesos cognitivos y de atribucion de significados
que permiten pensar, entre otras, en un “pasaje” desde las
representaciones individuales a las sociales. Ademds, el cine /video
documental como préctica cultural de representacién, involucra tanto
un lenguaje estético como cuestiones axiolégicas y criticas. Asi lo
expresa B. Nichols, al afirmar que los documentales son parte de los
discursos en donde se representan “placer y poder, ideologia y
utopias, sujetos y subjetividades”. Para contribuir a este analisis
seleccionamos un documental santafesino, Reverendo (1986), que
contiene una modalidad particular de uso del personaje / relato
individual. Desde alli re-visitaremos los conceptos centrales
antedichos y veremos cémo los modos y estructuras especificas del
mismo, sus dispositivos formales (uso de la mirada, la palabra, la
imagen) producen efectos dindmicos (construccién de
representaciones sociales), a la vez que plantea formas de articulacion
de aquella tensién indisoluble entre lo individual / social y lo particular
/ universal.
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Acufia, Sub-directora: Lic. Andrea Bolcatto, integrantes: Beatriz Carosi,
Nilda Ansaldo, Silvia Degiovanni, Teresita Cherry, Clelia Gonzélez, Lilian
Tell, Mercedes Luciani, Mariné Nicola, iniciado en febrero de 2002.
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Abstract
In this work we intend to inquire into how the documental cinema/

vide.o operates in a vehicle that by its language contributes to formin.
and identification of socials representations. We start understandj .
that the representations construction involves cognitive processng
and of meaning attribution that allows to think in a “passage” froeS
the individuals representation to the socials ones. Furthermore t}iz
fiocumental cinema / video as a cultural practice of representat’ion
involves an esthetic language and values and criticizes questions Ir;
this manner, expresses B. Nichols, saying that documentals are .art
of the speeches where are represented “pleasure and power, ideolgo
and utopia, subjects and subjectivities”. To help to this an;ilysis \;Z
choose a documental of Santa Fe: “Reverendo” (1986), with a pm‘cic’ular
use of the character / individual narrative. We’ll visit all the central
concepts aforesaid from there, and we’ll see how the ways and specific
structures of the documental, its formals dispositives (use of the
look, the vyord, the image) produce dynamic effects (social
represegtatlon’s construction), at a time, it presents forms of
articulation of that indissoluble tension between the individual / social
and the particular / universal.

Introduccion

En el presente trabajo intentaremos dar cuenta de cémo se
construyen las representaciones sociales en y desde el cine /
video documental.

Para ello partimos de despejar algunos aspectos referidos
al térm.ino representaciones sociales y a sus mecanismos de
forma’mo'u y transmisién. Luego haremos mencién a un medio
especifico de comunicacién posible de dichas representacio-
nes, en donde se plasman cuestiones de lenguaje (audiovisual
lltc,era}‘lo), como es el cine. Indagamos sus significados comc;

p.ractlca cultural asi como cuestiones derivadas de sus definj-
ciones, avanzando en este sentido hacia la idea del cine como
campo de batalla discursivo y politico. Ademas plantearemos
qué es lo que el cine pretende representar y qué es lo que
representa, aludiendo a los problemas de la reproduccién, re-
flejo o recreacion de la “realidad”. ’
Cf)xno interesa analizar lo que muchos autores denominan
un genero en especial, el documental, nos resultd importante

356

Claroscuro, N°3 (2003) CEDCU UNR

precisar cualidades de este género en funcion de la especial
conexién con la “realidad”, el mundo histérico (o una porcion
de éste) que el documental asume.

Para sustentar muchas de las insinuaciones e interrogantes
planteados seleccionamos un film en especial, un video docu-
mental santafesino. A partir de éste, ubicamos qué modalidad
de representacion del documental involucra y las consecuen-
cias de este encuadre. No solamente veremos que tiene de
especificidad este video en cuanto al género'y modalidad sino
al hecho de que el relato esta sostenido sustancialmente por -lo
que denominaremos por ahora- un “personaje” individual. En
este sentido, resulto interesante partir de esta configuracion
especial ya que podriamos introducirnos en la compleja trama
de relaciones entre lo individual y social y establecer desde
doénde y hasta qué punto se pueden entender las representacio-
nes sociales que este documental en particular implica. Explo-
ramos entonces necesariamente aquellos elementos que ha-
cen a su dominio propio, a su estructura o dispositivos formales

intentando encontrar relaciones validas con los efectos que
estos producen en términos de representaciones sociales.

I

Sin pretender hacer un abordaje que agote tedricamente las
representaciones sociales es necesario encuadrar qué enten-
demos por ellas. Las representaciones sociales refieren a ima-
genes o creencias acerca de una cosa, evento, accin, proce-
50, que un sujeto se forma como integrante de una determina-
da comunidad y que percibe de alguna manera. Son conse-
cuencias de procesos cognitivos por los cuales se atribuyen
determinados significados. Cada sujeto, individualmente, cons-
truye representaciones, las trasmite y las recibe en la comuni-
cacién. Es necesario poder establecer conexiones o mecanis-
mos por los cuales se puede producir un “pasaje” desde las
representaciones individuales a las sociales. Estos mecanis-
mos se refieren a herramientas como el lenguaje y la comuni-
cacion que permiten la formaci6n de las representaciones so-
ciales y su complejizacion.
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Las representaciones de la realidad social se basan o so-
portan en materiales tomados del caudal simbdlico y tiene
una existencia en las mentalidades y comportamientos colec-
tivos, actuando de manera variable.

El cine y su lenguaje se constituyen en uno de esos me-
dios o herramientas que posibilitan la formacién de las mis-
mas, a la vez que constituye una de las prdcticas culturales
de representacion.

En nuestro caso, encontramos que la representacién se exa- -

mina en diversos sentidos: 1- aquello que se plasma en el film y
cOmo éste representa la realidad; 2- aquello que se desprende
del argumento del film y que deriva en efectos sobre lo que se
representa, o sea, sobre qué creencias, simbolos, etc., se estan
conformando las representaciones sociales. A su vez del segun-
do sentido (punto 2) se pueden reconocer: a- las representacio-
nes sociales en si y b- lo que nosotros observamos, decimos,
inferimos sobre las representaciones sociales. De manera que
intentaremos dar cuenta de las mismas desde esta Giltima mirada
e indirectamente de los otros sentidos de la representacion.?

En cuanto al particular medio que posibilita la formacién de
representaciones sociales, el cine, sin ahondar en la compleji-
dad de sus principios constitutivos, es necesario realizar algu-
nas precisiones. El cine puede entenderse como una practica
estética y cultural, (quizas una de las privilegiadas en el siglo
XX) que, como tal, comparte elementos, dimensiones, lgicas,
ajustadas a otras practicas culturales, a la vez que imprime
cualidades propias.

Muchos han visto que el cine contribuye a modificar radi-
calmente nuestra percepcion del tiempo y del espacio. Pero
no solamente se define como aquel medio que sélo permite
combinar estos dos elementos, es mas, intenta trascender esa
inica ubicacién o vision.

Muchos, también, han definido al cine como “imagen en
movimiento”, y en este sentido, debe asumir la pertenencia a

2 . . . I
Cuando utilicemos el término “representacién”, entonces, estaremos ope-
rando en los tres sentidos una y otra vez y en forma “desordenada” en
cuanto a la exposicion.

358

Claroscuro, N°3 (2003) CEDCU UNR

un lenguaje caracteristico y propio, el audiovisual, que lo colo-
ca como otfro lenguaje frente al de las “palabras”. Seria, desde
otra perspectiva, impropio o al menos inconcluso sostener s6lo
ello, ya que el cine es un medio/mundo de imagenes y, ala vez
es texto. En consecuencia se afirma que los lenguajes filmicos
y literarios “caen” en una necesaria y compleja conexién de
intertextualidad, aunque no son equivalentes obviamente.

Por ello es que el cine entra en la disputa de textos, dis-
cursos, lenguaje, imagenes, etc., y pone en juego un verdade-
ro cruce constitutivo, como campo de batalla de estos planos;
al fin, un campo de batalla discursivo y, por qué no, politico.

Como en el trabajo pretendemos en particular afincarnos
en el cine / video documental®, reafirmamos esta apreciacion
en cl sentido que éste no involucra sélo un lenguaje estético,
sino que plasma cuestiones axioldgicas, ideoldgicas y critico-
culturales. Asi lo expresa B. Nichols, los documentales son
parte de los discursos en donde se representan “placer y po-
der, ideologia y utopias, sujetos y subjetividades”.

II

En relaci6n a qué representa el cine y el cine /video docu-
mental, es innegable la correspondencia pretendida entre lo
que ese producto cultural muestra y la construccion del mis-
mo. Por las caracteristicas mencionadas, ademas de una de-
cisi6n estética este medio implica decisiones de formas, es-
tructuras, perspectivas, subjetividades, produciendo efectos
sobre la cultura.

Como nos circunscribimos al llamado género documental,
no abordamos lo “fantastico” e “imaginario” relacionado a lo
mas estrictamente ficcional —aunque el género apele a estos
planos de algiin modo-, igualmente hay una borde vacilante
entre lo “real” y el lenguaje de representacion de ese “real”.

* Hacemos menci6n a cine / video porque a los fines expositivos se incluird
frecucntemente esta dupla debido a que se apela a aspectos o sentidos de
ambos en forma indistinta. En el trabajo tomamos un ejemplo / anclaje
concreto de un video del cual se dardn detalles en adelante.

359




Una mirada sobre las representaciones... Andrea Bolcatto

De lo que resulta que lo “real” aparece redefinido, cuestiona-
do, interrogado criticamente de manera casi necesaria. El len-
guaje que se usa permite una ilusién de reflejo o reproduccién
fiel de lo “real” o el “mundo”.

El cine documental aspira tener una referencia mas bien
directa respecto del denominado “mundo histérico”, de ma-
nera que se puede producir esa “impresién de realidad” ge-
nuinamente pretendida. Pero no solamente est4 esa relacién
con el referente que se muestra y del cual se habla, sino que
el cine implica una construccién y artificio en donde emerge
una realidad interna al propio texto cinematografico.

En cuanto a la nocién de “reproduccién” se sostiene que
entre el hecho (todos aquellos aspectos de lo “real) y la ar-
gumentacion (el lenguaje que lo estructura) no hay una co-
rrespondencia pura y directa, no se podria encontrar una co-
rrespondencia en forma de reflejo entre imagen-hecho-pala-
bra. Inclusive -atn mas radicalmente- esta relacion es intrin-
secamente, constitutivamente conflictiva. E. Griinner lo ex-
presa cuando plantea que una de las verdades angustiantes
del cine es que “las palabras entran en conflicto con las ima-
genes”, en un medio/mundo que se pretende de las imagenes
Y que es, a la vez, texto. El cine “muestra” a la vez que “ha-
bla” y aqui se producen los vinculos conflictivos entre el
lenguaje, los textos, los discursos, la cultura.

La representacién implica que una cosa ocupe el puesto de
otra, que una imagen o sonido ocupe el lugar del que fue “to-
mado”. Ese “tomar” no es una sustraccién, hay una hurto po-
tencial en un nivel metaférico, se puede alterar su dimensién
connotativa, multiplicar sus significados, hacer extrafias yuxta-

posiciones. Y en el cine, “la pantalla no es un marco como el
de un cuadro, sino un ocultador que deja percibir una parte del
acontecimiento”, sustrayendo la realidad a la mirada.*

Por ello es que fundamentalmente interesa la representa-
cién que se relaciona con la retérica, la persuasion y la argu-

) Cita de André Bazin, extraida de CHERRY, Teresita, Elementos del len-
guaje audiovisual/l, Copia mimeo del Proyecto de “Cine y construccién
de la memoria”, UNL, Santa F €, 2002, p.1.
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mentacion (intentar influir en la accién u opinidn de otros ex-
poniendo un hecho a través del discurso o narraciéon) mas
que con la similitud o la reproduccion (sin desconocer, por
cierto, los diversos usos de la palabra “representar” que, no
aluden a lo mismo®).

En el género documental hay un mundq proposicional,. una
“argumentacion” en tanto sus representaciones ¢ proposicio-
nes tacitas o explicitas aluden al mundo histérico mas o menos
directamente. En este sentido, el documental “representa” el
mundo o una porcion o aspecto de éste y aquella argumenta-
cion se encuadra en una red de significados. La argumenta-
cién o representaciones son construcciones del significado o
interpretacion que se asigna a lo que existe en el rflundo.

De todos modos, no intenta mostrar e/ mundo sino zxz mun-
do, brindando una perspectiva posible ya que pone en juego
no solamente la cristalizacién de un aspecto, suceso, proceso
de la realidad, sino que agrega la seleccion, intencidn, ’bt’xs.-
quedas de los realizadores haciendo uso de las facetas técni-
cas para ello. A menudo nos invita a dar por sentado lo que
se presenta por la obviedad y naturalidad que lo f:aracte.:nza,
pero las representaciones estan “asidas” a la realidad, t:en.en

alli su referencia, sin embargo no dejan de ser construccio-
nes del mundo.

En el despliegue del argumento posible, tentativo, en las
modalidades de representacioén y en el uso de los componen-
tes estructurales (luz, sonido, tiempo, cAmara, lenguaje, deci-
siones narrativas) y sustancialmente en el montaje se re-crea
ese “mundo” o “realidad”, y ese recrearse no es, a la vez,
univoco o tinico. Encontramos que el montaje es uno de los
dispositivos formales, estructurales de los que Si vale el
documental para producir la “impresién de realidad” necesa-
ria dado su caracter combinatorio y manipulable.

Desde el representante politico, que actiia con autoridad en no?nbre de;
pasando por la representacion como reproduccion de algo, matizando e
re-presentar como el volver a presentar algo desde otro‘ lugaro a trav?s
de otros recursos o de otra manera, hasta la representaci6n basada en la
persuasién.
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11X

En particular interesa en el presente trabajo indagar desde
el cine / video documental cmo se relacionan los modos y
estructuras especificas de ese dominio (dispositivos forma-
les) con los efectos dinamicos que producen, esto es coémo se
construyen las representaciones sociales. Como hemos visto
los dispositivos formales estan ligados a la palabra, imagen,
argumento, montaje, miradas, y a cémo se los utiliza. En espe-
cial los efectos que producen se circunscriben -en este recorte-
a las representaciones sociales que del film se revelan.

Para ello se ha seleccionado un film, Reverendo®, que pre-
senta una estructura y modalidad especifica ya que el relato’
estd sostenido por un “personaje” (Reverendo Omar Cabre-
ra). Indagando los aspectos que hacen a la estructura del rela-
to y la argumentacion podremos avanzar en los mecanismos de
formaci6n de las representaciones e interpretar aquellos “pasa-
jes” del relato y representaciones individuales a las sociales.

Retomamos la propuesta tedrica y metodolégica de B. Nichols
para analizar los documentales de acuerdo a las llamadas moda-
lidades de representaciéon que sustentan formas bésicas de
organizar textos en relacidn con ciertos rasgos recurrentes.

® Reverendo (1986) es un film realizado en video, del género documental. El
origen es Santa Fe, hecho por un conjunto de realizadores y dirigido por
Raiil Beceyro, con una duracién de 18° 457, Esta basado en la obra del
Reverendo Omar Cabrera y su empresa “Vision de Futuro” que perduré
por muchos afios en Santa Fe y la region. Algunos aspectos del analisis del
mencionado video estén trabajados en la ponencia “Sucesion y representa-
cién de lamemoria colectiva desde ‘personajes’ del video documental”, de
mi autorfa, presentada en las II Jornadas Nacionales Espacio, memoria ¢
identidad, Rosario, Octubre de 2002, UNR.

Hacemos una distincion entre relato y argumentacion; el primer término
alude a la narracién sostenida por la palabra de lo que va aconteciendo o se
nos va presentando, el segundo alude a la produccién integral del documen-
tal, en donde estan implicados los dispositivos formales, las
intencionalidades, recortes del mundo, re-creaciones de ese mundo, subje-
tividad de los realizadores y atin o que luego deriva en las dimensiones y
efectos de las presentaciones y representaciones.
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Este autor distingue cuatro modalidades: la expositiva; la de
observacion; la interactiva y la reflexiva que si bien tienen una
temporalidad sucesiva, en realidad pueden combinarste’en' un
determinado film. Dichas modalidades de representacion im-
plican cuestiones sobre la autoridad y la credibilidad / legitimi-
dad del discurso.

A la vez, desde el espectador se pone en juego la subjetivi-
dad e identidad hacia una representacion social desde esa
mirada y sobre el conjunto de objetos, imagenes, relatos con-
densados que son mirados.

El film seleccionado para el estudio (Reverendo, 1986) se
puede interpretar como ejemplo de la modalidad de representa-
cion de observacién aunque con particularidades, mixturas y ele-
mentos en su estructura que nos resulté dificiles de codificar.

Para su anélisis nos hemos despojado® de cualquier otra
informacién sobre el “personaje” aludido en el video documen-
tal, no acudimos a algin material escrito u oral extra sobre €')1
Reverendo Omar Cabrera. Tampoco, en esta ocasion en parti-
cular, analizamos el contexto de realizacion del film,
intencionalidades explicitas, pautas, motivaciones, etc.” Por
ende, ciertas apreciaciones y afirmaciones respecto de las
modalidades de representacion y del argumento deben enten-
derse en el contexto de nuestra mirada. Las intenciones de los

realizadores las suponemos o inferimos segiin lo que las ima-
genes nos devuelven y representan. _

Como sefialdramos anteriormente, el documental “habla”
sobre una porcién del mundo histérico y la conformacién de los
discursos que estan en juego tienen ciertas peculiaridades en la
modalidad de observacion, como las limitaciones devenidas del
conocimiento sobre el tema que se presenta, que aprendemos
fundamentalmente desde el “personaje” que narra o relata
(Reverendo Cabrera).

* El “despojo” fue circunstancial. No miramos la obra del documental qesde
lo exterior concibiéndonos como ignorantes absolutos de la seleccion a
emprender.

El desconocimiento aludido es resultante de no haber tenido la ocasiép yel
tiempo suficiente de investigacion para completar estas otras informzfcxones_
valiosas, no fue, en consecuencia, discrecional o por decisiones previas.
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También plantedbamos la disputa prictica y discursiva que
puede manifestarse entre el hecho y lo que se representa; en
estamodalidad de representacién, sin embargo, hay una inter-
venci6n del realizador que se aprecia en el uso de los dispositi-
vos formales, por ejemplo, en cuanto al juego de cdmara y el
montaje. Segin cdmo los posiciona u organiza éstos van dando
continuidad o no al relato, interviniendo en el argumento, forta-
leciendo momentos, registrando detalles, inclusive utilizando la
entrevista directa sin mostrar al realizador ni incluir su voz.
[imagen entrevista oficina:1]*

En el montaje se organizan cortes dentro de una escena
para dar la impresion de que hay una argumentacién légica y
convincente. Estos cortes o saltos permiten unir, por ejemplo,
dos porciones de espacio para dar la sensacion de continuidad
al argumento (veremos un ejemplo de ello m4s adelante).

Tomando otro aspecto, podriamos decir que en el género
documental nuestro objeto de estudio es construido y recons-
truido por una serie de participantes discursivos o comunida-
des interpretativas. Ello nos remite a que debamos reconocer
elementos del argumento, formas de comunicacion, estructu-
ra, etc., asi como de las miradas que se puedan reconocer en
éste y desde éste. Sostiene esta afirmacion el hecho de que
hay miradas en el documental y miradas de quien especial-
mente lo acoge como objeto de estudio -nuestro caso
incidentalmente particular- de lo cual inferimos que se pue-
den admitir diversas miradas. Y en este sentido si hay un
sitio de la mirada -parafraseando a E. Griinner- es el de quien
se lo atribuye, al menos en principio. En consecuencia, los
participantes discursivos estdn aludidos en una compleja tra-
ma de la que derivan distintas significaciones dentro de mar-
cos de referencia también distintos o diferentes. Los partici-
pantes discursivos tienen distinta jerarquia e intervencion: rea-
lizadores, personaje de la narracién, asistentes a la reunién de

10 . .l .
Es sumamente necesario hacer la aclaracién que el trabajo para presentarse
requiri6 de soporte técnico (video) ya que los ejemplos identificados era
necesario de visualizarlos directamente. De todos modos se intenta en el

texto indicar estos momentos y sefialar que corresponden a una imagen
filmica.
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la Asamblea, espectadores en general, un espectador (sujeto
que mira el film).

Volviendo sobre consideraciones de B. Nichols, en el docu-
mental hay un predomino de la palabra hablada. Mas alla de
debatir dicha afirmacién —que por cierto es debatible- es a tra-
vés del comentario de entrevistados, del ingreso de actores
sociales, voz en off, etc., que la palabra adquiere su lugar des-
tacado. La narracién de una situacion o suceso por parte de
un personaje o comentarista del documental suele tener un salo
de autenticidad."

Los documentales suelen invitarnos a aceptar como verda-
derolo que los sujetos narran acerca de algo ocurrido (aunque
veamos también que es posible mas de una perspectiva). En
gran parte la narracién de un suceso es la reivindicacién de la
historia; la subjetividad, por ende, rara vez es un factor de com-
plicacién. Podriamos decir que en Reverendo ingresa la subje-
tividad al utilizar el personaje como actor social predominante
para sostener el relato, y se privilegia la palabra, los gestos y
ciertas acciones con la intencién de lograr una profundidad
emocional y psicologica frente a los que procura representar.

Cabe mencionar sucintamente que este “personaje”, ¢l
Reverendo Omar Cabrera, fue referente de las clases medias-
bajas en Santa Fe y la region, generando un verdadero circuito
de sostén de la fe en base a su misién denominada “Vision de
Futuro”.!? De manera que comporta una buena parte de la
historia y memoria del lugar.

La modalidad de observacion es la caracteristica, segiin
nuestra apreciacion, de este video documental, dado que bay
una cesion del control de los sucesos a lo que se desarrolla
como “cine directo” delante de la camara. Hay un registro y
conservacion del sonido original (ambiente) de lo que se narra,
en los componentes sonoros' que utiliza hay una apelacion

"' En el video documental Reverendo ello es sumamente importante en fun-
cion de la autoridad preponderante del personaje principal.
El documental dice al respecto, la obra “Vision de futuro” es amplia: desig-
na auna Iglesia, a reuniones de fe, programa de radio, conferencias, entrega
de boletines, proyecto de creacion de un seminario, etc.

" CHERRY, Teresita, Op. Cit., p-4.
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permanente de la palabra que proviene de ese sonido ambiente
(sin recurrir a voces en off, por ejemplo u otros sonidos). Ello
se refleja en los discursos del Reverendo, los testimonios de fe
de los concurrentes, los presentadores, el conjunto de la Asam-
blea cantando y orando y la miisica de un 6rgano de fondo. Los
silencios no son muy utilizados, pero en el caso de ciertas se-
cuencias —como veremos la de los testimonios- el Reverendo
produce silencios que dejan expresar determinados gestos que
refuerzan lo que ocurre. [imagen de las sanaciones:2].

Creemos importante sefialar un ejemplo del uso del montaje

en donde se produce un corte en el espacio y tiempo cuando se
introduce en un pasaje corto (de dos minutos aproximadamen-
te) una entrevista al Reverendo (en donde los realizadores per-
manecen ausentes formalmente de la pantalla, no asi de la si-
tuacién de entrevista y del argumento) con caracteristicas de
“pseudomondlogo” en donde se evidencia en las expresiones
empleadas el interés del entrevistado por dirigirse a otro pablico:
los realizadores y espectadores en general. (aunque predomine
la observacién como modalidad). Dice el Reverendo: “Nuestro
mensaje es transdenominacional” (...)'* Arriesgamos a de-
cir que dicha entrevista (insistimos, Gnica secuencia en donde el
montaje sale del ambito de la reunidn) actia como un comenta-
rio por parte de los realizadores. [imagen en la oficina:1]

Se elige representar este fenémeno a partir de una re-
unién de la Asamblea del Reverendo Omar Cabrera en el
templo “Visién de Futuro”. Ademas, se prefiere a un “perso-
naje” para sustentar el relato. La presencia de la palabra del
Reverendo en este contexto es preeminente, sustancial y sos-
tenida en el tiempo.

Sibien el cine /video de observacion grafica en mayor me-
dida la presentacién en “tiempo presente”, entendemos que
podemos inferir a partir de lo que las imagenes muestran, las
narraciones, las secuencias montadas, etc., refuerzan la
significatividad de estas configuraciones en tanto simbélicas y
estructurantes de una representacion grupal y social.

14 ays
Quando utilizamos, en esta parte y sucesivas, cursivas entre comillas sig-
nifica que estamos transcribiendo frases tal como aparecen en el video.
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Para este estudio, nosotros también seleccionamos tomas o
partes de ella como ejemplos paradigmaticos. En consecuen-
cia observamos que las representaciones sociales que se “ac-
tivan” refieren: 1- a la imagen simbdlica de la autoridad (con
los elementos fundamentales del carisma, la identificacion, el
poder y el mensaje a través de la palabra autorizada); 2- a las
creencias sobre la salud y la enfermedad. En ambos casos
intervienen mecanismos psicolégicos y sociologicos de
autoculpabilizacién, induccién, autoridad carismética, sensacion
de seguridad y guarda, evitacion de consecuencias no queridas
o deseadas, lo religioso, el milagro, el Sefior y su médium."

El mensaje tiene la capacidad de “activar” creencias
preexistentes, actlia sobre un fondo o marco de referencia de
imagenes, reglas, instituciones, etc., que hemos aprendido de
alguna forma y con distinta intensidad.

A la vez re-crea esas creencias o las re-interpreta en un
nuevo contexto o situacién en donde también el grupo'® avala
y afianza dichas “nuevas” creencias.

La palabra autorizada y el principio de autoridad (1) a ve-
ces se dirigen hacia las creencias sobre la salud — enfermedad
—muerte (2) y otras veces no. Veremos ejemplos de ambas.
Habiamos dicho que en el film se utilizaba un estilo hibrido en
donde el realizador tiene, por un lado, la capacidad de registrar
momentos reveladores o incluir otros representativos a partir
de 1a organizacién de los dispositivos formales. Una yuxtaposi-
cién e intervencion del realizador desde el manejo de cdmaray
montaje es el que refiere al momento del diezmo como prueba
de fe y de bendicién econdmica. Quien realiza este acto es el

“dador alegre”, y alli la palabra autorizada actiia desde
el mensaje: dice el Reverendo “el Sefior nos va a pro-
bar” todos los dias en estos actos de fe 'y “el Sefior bendice

"* Los términos referidos pueden no estar correctamente definidos o referi-
dos, solicito las disculpas del caso a los especialistas que dan cuenta del
. funcionamiento de dichos mecanismos.
Entendemos que la nocién de “grupo” puede resultar ambigua, aqui nos
referimos a cierto espacio de interaccién en el cual se siente una pertenen-
cia, del que se derivan determinados comportamientos y en donde se com-
parten ciertas “creencias”.
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al dador alegre”. Ello esté reforzado -desde la intervencién
intencionada del realizador- con el movimiento de cdmara que
se acerca realizando un zoom y captando en detalle las bo]-
sas de pafio rojo que recogen el diezmo quedéndose en esa
toma unos segundos y repitiéndola desde un plano detalle.!?
[imagen bolsas:3]

Esa autoridad tiene legitimidad porque deriva de la creen-
cia hacia el Reverendo como la autoridad religiosa que mediati-

za, ensefia, traduce, sana, viabiliza y asegura los principios del

dogma, o sea, traduce las formas religiosas y sus principios en
formas comprobables, observables. Ademas es autoridad
carismatica, por ende, hay una creencia basada en las cualida-
des especiales depositadas en la figura del reverendo y s6lo des-
de la cual es posible sostener esa fe como guarda y seguridad.

Ademés desde ese mensaje-discurso se apela a la limita-
ci6n o acotamiento de la presencia de Dios, que es exclusiva y
reservada al espacio de la asamblea. Por este mecanismo, en-
tonces, Dios no esté en todas partes sino que puede estar sé/o
alli. De manera que la imagen del guardidn conserva esa ex-
clusividad para con los presentes y fieles seguidores y ello for-
talece la sensacién de resguardo y paz.

La autoridad nuevamente esta reforzada con el uso de pri-
meros planos en pasajes del discurso de Cabrera y en los tes-
timonios de fe de los concurrentes.

Son muy significativos los efectos de los llamados testimo-
nios de fe de la gente redimida que se expresan en la Asam-
blea en dos momentos (al principio y casi al final) como resca-
tando la “experiencia de haber conocido al Sefior” a tra-
vés de “este siervo de Dios”, “este bendito siervo, reveren-
do Omar Cabrera” que conforman otra de las dimensiones
sustanciales del relato. En el inicio, se juega lo que denomin4-

bamos “consecuencias no deseadas” plasmadas en episodios
y experiencias de sus vidas anteriores: andaba “perdida, sin
rumbo, sin destino cierto”, o eran borrachos y desinteresa-
dos o enfermos: “iba a quedar paralitica, tullida en una
cama” o “quedd totalmente desahuciada” en un “estado

"' CHERRY, Teresita, Op., Cit., p.2 y 4.
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en donde la capa del cere?ro estaba quemac?a (de) tqnto
electroshock”. Los testimonios parecen cor.npet.lr sobre Zomo
plantear mas dramaticamente esas experiencias pasad las y
ademas como solo gracias al Rev,erendo y su obra pu nefo]r;
superar ese trance. Se juegan aqui al menos do§ as‘pfc.tos. :
reafirmacién de la autoridad fehglosa y el castigo: “si no s
sigue el camino de Dios, podrian suceder estas consecuencias
as”. -

" gf)i’zzdﬁltimo punto a considerar, en relaciénala ngcxén de
enfermedad y sanacion, permanentemen.t'e se pone en juego lo
que los sujetos pueden depositar en relacion al par sah'ld-enf_er-
medad y su conexion con la muerte, no como fatalidad sn;o
como castigo posible al abandono de% camino de 1:% fe,la ﬂc}e 11-
dad creyente y, mejor atin, circunscripta a la fidelidad hacia la
obra del Reverendo Cabrera. . .

La sanacién est4 representada por la preeminencia del. s'a-
ber de fe por sobre el saber méc}ico convencional o altern;xtn :1);
opera desde la fe en forma directa o en los casos en ((;n
otros saberes han fracasado. El sefior sa?vador y sanador
se manifiesta por la fe (obviamente) y por intermedio necesa-

i everendo. _
nan;sednet;g: 1rf:{lacionado al poder de la palabraf autorizada, la
situacién de sanacién se prepara, se induce. Dxc‘ie el Relvercn;
do “;Quién tiene dolor de oidos o carne crecqu enla gc;zw
ganta o en la nariz? (..), “oremos por los que tienen car. 1
crecida en la garganta y la nariz”. De;s’de alli comienza e
mecanismo de representacion e indus:cmxl\; y se prf)c‘i‘tfcz?dw;z
apropiacion del discurso de la autcfldad 5 Rvdo: 40 5d¢;§”
palpaba?”, testimonio “Si”’; Rvdo: “¢ T enz’c,z carne c;:‘e .t..én:
testimonio: “Si”, Rvdo: “Enla garganta? (....)y asi repiti
dose. A la vez, las sanaciones también se relteran'—de unhtes-
timonio a otro- en su forma: “Tenia carne crecida ya ora

»
j /! fios, como veinte...
no la siento mds”, “Hace muchos afios,
[imagen testimonios sanacion:4]

'* Habiamos planteado que la palabra que circula‘como predominagte €s llz;
del Reverendo Cabrera y es la autorizada, legitlmax.nente empleada ya
que se le otorga validez, y por ello, constituye un discurso verdadero.
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A modo de conclusion

Hemos afirmado en el presente trabajo que las representa-

ciones sociales se basan o soportan en materiales tomados de]

caudal simboélico y de manera variable tienen una existenciaen

los sujetos y sus comportamientos colectivos. Nos interesaba
mirar desde uno de los medios o herramientas que posibilitan Ia
formacion de aquellas: el cine y su lenguaje. Desde sus carac-
teristicas y principios constitutivos el cine nos brinda una per-

cepcion distinta del tiempo y el espacio. Peroalavezentraen
la disputa de textos, discursos, lenguaje, imagenes, etc., y pone -

en juego un verdadero cruce constitutivo, como campo de ba-
talla de estos planos.

Ademas, el hecho de situarnos desde el cine /video docu-
mental implicé una mirada especial, ya que éste aspira a tener
una referencia mas bien directa respecto del denominado “mun-
do histérico” produciendo otros efectos devenidos de esa “im-
presion de realidad” genuinamente pretendida.

Creemos que a partir de la seleccion de tomas o partes de

ella (que en el trabajo combinamos con la transcripcién sintéti- -

ca de las mismas) del video seleccionado, Reverendo (1986),
nos han servido de ejemplos paradigmaticos para visualizar
cémo el cine / video documental es una practica cultural de
representacion, y qué representaciones sociales “activa”. Nos
concentramos en las que refieren: 1- a la imagen simbélica de
la autoridad (con los elementos fundamentales del carisma, la
identificacion, el poder y el mensaje a través de la palabra au-
torizada); 2- a las creencias sobre la salud y la enfermedad. En
ambos casos intervienen mecanismos psicolégicos y socioldgi-
cos de autoculpabilizacién, induccién, autoridad carismatica,
sensacion de seguridad y guarda, evitacidén de consecuencias
no queridas o deseadas, lo religioso, el milagro, el Sefior y su
médium. El mensaje tiene la capacidad de “activar” creencias
preexistentes, actiia sobre un fondo o marco de referencia de
imégenes, reglas, instituciones, etc., que los sujetos han (he-
mos) aprendido de alguna forma y con distinta intensidad. Este
recorrido implicé analizar los dispositivos formales de las mo-
dalidades de representacién del documental para poder
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visualizar e interpretar diversos aspectos tedricos, discursivos

y précticos.
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