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Introduccion

Es una caracteristica comun a toda improvisacion el hecho de que las decisiones
creativas de los intérpretes son tomadas en tiempo real (Kenny y Gellrich 2002). De acuerdo a
esta afirmacion existen dos rasgos esenciales que diferencian a la improvisacion de otras
practicas musicales: (i) la creacion en la inmediatez del tiempo y (ii) la simultaneidad entre
creacion e interpretacion. Tal como la composicion, la improvisacion es una creacion, una
produccién de muasica novedosa; sin embargo la improvisacién es, a diferencia de la
composicion, simultaneamente creacion y performance. Por otra parte se ha considerado a la
improvisacion como un modo de conocimiento musical (Stubley 1992) que pone en juego
habilidades de ejecucion, audicion y composicion de manera inmediata y espontanea. Si bien
esta afirmacion es cierta, la improvisacion involucra ademas el desarrollo de ciertas
habilidades especificas, relativas a su naturaleza como un modo de conocimiento musical
diferente al que interviene en la interpretacion en el instrumento de obras escritas en una
partitura o al que guia la creacion de nuevas obras por medio de la composicién. Para crear un
discurso musical improvisado el musico debe tener habilidades tales como: crear un motivo o
frase melddica y ejecutarla en tiempo real, conocer y controlar estructuras métricas y
armanicas sobre las que improvisara, elaborar una idea melddica mediante procedimientos de
variacion y desarrollo en tiempo real, controlar la transposicion y otros procedimientos en la
inmediatez de la ejecucidn, utilizar creativamente la retroalimentacion auditiva al mismo
tiempo que continua improvisando e interactda con los restantes musicos, y tantas otras.
Todas estas condiciones hacen que la improvisacion no sea posible sin un proceso previo al
que hemos llamado preparacion para la improvisacion (Pérez 2010). Nos referiremos con
preparacion para la improvisacién al proceso donde el sujeto internaliza una base de
conocimiento (Pressing 1988) que involucra materiales musicales, sub-habilidades
especificas, estrategias perceptivas, esquemas de memoria y programas motores que hacen
posible el proceso improvisatorio en tiempo real.

Aunque la improvisacién es, en mayor o menor medida, un aspecto inherente a
cualquier género musical, en este trabajo se va a entender al jazz como un paradigma de la
improvisacion en musica. Algunos autores han considerado al jazz como una lengua franca
(Fischerman 2005) es decir como un paradigma musical del siglo XX. Al igual que el
rock/pop y la masica académica occidental, el jazz se convierte en un género de referencia,
sobre todo para quien indaga y busca renovar los lenguajes relacionados con la musica de
tradicion popular. La improvisacion en el jazz indaga en las distintas posibilidades del hacer
musical improvisado, muchas veces en dialogo con otros géneros, ofreciendo un muestrario
de los diversos casos posibles de improvisacion (Pérez 2010).

La sistematizacion de los procesos formativos en el desarrollo de la habilidad
improvisatoria
Los procesos de preparacion de la improvisacion en el Jazz estuvieron desde los

comienzos del género, a principios del SXX, relacionados con los modos informales de
formacion del musico improvisador en las Big Band y Jam Sessions, ambitos en los que el
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aprendizaje tenia un caracter autodidacta e intuitivo (Cooker 1964). Esta modalidad,
vinculada con la tradicion oral a través de la cual se transmitian todas las musicas populares,
se caracteriza por un proceso autodidacta en el que el sujeto aprende la musica mediante
procesos de ensayo-error que se dan en la misma practica. La modalidad permanece hasta
nuestros dias. Joe Lovano, uno de los improvisadores jazzisticos de mas renombre en la
actualidad afirma: ““No, no puedo ensefiar a la gente a improvisar, pero puedo ensefiarles a
ensefiarse a ellos mismos.”” Por otra parte en paralelo al progresivo desarrollo estilistico del
género y a las diversas exigencias que demandaba al musico profesional, también se crearon
espacios formativos que desarrollaron una sistematizacion del proceso de ensefianza-
aprendizaje para la improvisacion en el Jazz. Esta sistematizacion llevo al jazz y con éste a la
improvisacion, al ambito académico donde se desarrollé una gran cantidad de bibliografia
para la ensefianza. En general son frecuentes los manuales para el estudio (Cooker 1964),
(Schuller 1968); las colecciones de escalas, modos, arpegios y patterns (Cooker 1970; Baker
1975; Diorio 1978); hay una gran cantidad de libros de transcripciones, como por ejemplo
(Coan 1995) y (Goldsen 1957); algunos libros se refieren a teoria arménica (Levine 1995) y
en otros se desarrollan modelos conceptuales de la ensefianza (Crook 1998) (Bergonzi 1993).
Son numerosos los Ilamados ‘fake books’, colecciones de temas para la improvisacion: The
new Real Book. Vol. 1,2,3. (1988) y otros.

Las préacticas presentes en la bibliografia pedagdgica

En toda esta bibliografia pedagdgica se proponen diversas practicas comunes que se
dan en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la improvisacion en el jazz. El conjunto de
libros y manuales proponen: (i) la practica de ejecucién de materiales melddicos, arménicos y
ritmicos con los que posteriormente se improvisara. Esta practica no es en si misma una
practica improvisatoria, entendiendo la improvisacion como la creacion de un discurso
musical en tiempo real. Los materiales, luego de ser aprendidos, pasarian a ser parte de la
base de conocimientos necesaria para la improvisacion; (ii) la aplicacion de materiales o
procedimientos ‘en el acto de la improvisacion’, que permitan el control del discurso musical
en un nivel sintactico, a través del manejo eficiente de diversos parametros. La bibliografia
gue hace referencia a este tipo de practicas propone la aplicacion de patterns melédicos o
ritmicos sobre estructuras armonicas de estandards (progresiones armonicas de temas sobre
las que se improvisa), la practica de ejercicios de control de la estructura métrica, armonica y
formal, la practica de la improvisacion sobre bases grabadas y (iii) el estudio de
transcripciones de improvisaciones de otros improvisadores a los que se considera referentes
se relaciona directamente con la practica de la “imitacion”; se considera que mediante la
ejecucion y el analisis de improvisaciones de otros sujetos se adquiririan elementos
melddicos, armdnicos, ritmicos, sintacticos, expresivos, etc. que luego son puestos en juego
por el improvisador en sus propias improvisaciones. La préactica de la imitacion ha sido y es
una forma de aprendizaje en la misica en general y en el jazz en particular; se desarrolla
mediante un proceso de aprendizaje que contempla desde el nivel intuitivo donde el masico
novato imita a su maestro o a sus referentes dentro del grupo de masicos intérpretes del
género o estilo especifico, llegando hasta la imitacion como decision conciente en el estudio
especifico de determinado estilo o autor en el que se esta interesado, del que luego se
abstraeran rasgos, patterns, procedimientos y conceptos.

El rol de la imitacion en la preparacion para la improvisacion es muchas veces
contrapuesto a la busqueda de un estilo o forma de improvisacion creativa u original. El
condicionamiento que impone el trabajo imitativo fue muchas veces cuestionado por los
mismos musicos.

“Todos quieren tener lo que llaman su propio estilo. Pero lo Gnico que esos jovenes hacen es copiar las creaciones de
otros, imitar los runs y licks que otros musicos inventaron mucho tiempo atras.” (Miles Davis, en Troupe, 1989. p203)

El proceso de aprendizaje del improvisador no esta relacionado solo con la emulacion
de un estilo sino también con la posibilidad de desarrollar un estilo o busqueda estética propia
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que puede ser tanto el resultado de un abordaje de técnicas compositivas como tambiéen del
estudio y el contacto con otros estilos de los cuales pueda deducir elementos con los cuales
nutrir su base de conocimiento. Categorizamos este tipo de practicas formativas como (iv)
busqueda estética. Este tipo de practicas no se encuentran desarrolladas sistematicamente en
la bibliografia pedagdgica pero aparecen destacadas como necesarias para el desarrollo del
improvisador en un nivel profesional. (Levine 1995; Aebersold 1980).

En un trabajo anterior (Pérez 2010) se analizaron 3 improvisaciones con el objetivo de
deducir como habia sido la preparacién para la improvisacion de los sujetos improvisadores.
El anélisis arrojo marcadas diferencias en los procesos de preparacion necesarios para cada
caso segun los materiales puestos en juego y segun los rasgos estilisticos de cada una de las
improvisaciones. El proceso de preparacion para la improvisacion, si bien obedeceria a ciertos
principios generales, es diferente en cada improvisador. Es por estas razones que este trabajo
se propone indagar en el pensamiento de los musicos improvisadores acerca del proceso
preparatorio para encontrar indicios de los cuatro tipos de précticas antes categorizados: (i)
materiales, (ii) practica de la improvisacion, (iii) imitacion y (iv) busqueda estética. Como el
proceso preparatorio esta directamente relacionado con los aspectos formativos del
improvisador en este trabajo se entrevistaran improvisadores que ademas se dediquen a la
ensefianza de la improvisacion.

Objetivos

En el presente trabajo nos proponemos recabar informacidn acerca de los procesos
preparatorios que tienen lugar en dos momentos: (i) durante el proceso de ensefianza-
aprendizaje del improvisador (ii) a lo largo del periodo de constante formacion del
improvisador profesional.

Metodologia

Procedimiento

1 — Se revisaron los materiales pedagdgicos disponibles para el estudio de la
improvisacion en el jazz y se extrajeron las siguientes categorias con las cuales se pueden
organizar los diferentes tipos de practicas pedagdgicas: (i) las que incorporan materiales
(armonicos, meladicos, ritmicos) en la base de conocimiento del improvisador sin involucrar
en ningun momento una practica improvisatoria; (ii) las que entrenan la practica
improvisatoria poniendo en juego la base de conocimiento de la que se dispone; y (iii) las que
involucran la imitacién de improvisaciones hechas por otros improvisadores que son tomados
como referentes. En base a lo consignado en el apartado anterior, a estas tres categorias se les
agreg0 una cuarta: (iv) busqueda estética, que incluye las practicas que involucran el
desarrollo de un estilo improvisatorio personal.

2 — Se disefio una entrevista que indaga acerca de (i) la utilizacion de las préacticas
pedagdgicas consignadas en 1; (ii) la ensefianza de la improvisacion y (iii) el proceso de
formacion permanente que llevan a cabo estos sujetos improvisadores-educadores.

3 — Se analizaron los datos obtenidos para categorizar las précticas pedagdgicas y los
procesos de preparacion para la improvisacion frecuentes en este blanco de poblacion.

Sujetos

15 sujetos respondieron a una entrevista semi-estructurada. La muestra esta
conformada por musicos improvisadores que ademas se desempefian como educadores en lo
que respecta a improvisacion musical relacionada con el jazz en alguna de sus formas. Las
edades de los sujetos estan entre 24 y 45 afios, con un minimo de 12 afios de experiencia en el
instrumento y entre 3y 15 afios de dedicacion a la ensefianza de la improvisacion. Todos los
entrevistados reconocieron una base jazzistica en su formacion improvisatoria y los estilos en
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los que se desempefian son diversos: jazz, musica latinoamericana, fusién, jazz rock, fusién
folcklore-jazz, masica brasilera, folcklore, musica contemporanea.

Aparatos

Las entrevistas se grabaron en formato de audio en una PC portétil y fueron
posteriormente transcriptas para su andlisis. Los datos cuantitativos fueron procesados y
analizados con SPSS Statistics 17.0.

Procedimiento de administracion de la entrevista

Las entrevistas se realizaron en los domicilios de los musicos entrevistados. Durante la
entrevista el investigador recurrio a la repregunta con el objeto de encauzar la interrogacion,
en aquellos casos en que los entrevistados brindaban poca informacién, se desviaban del
objeto de interés o no comprendian el significado de la pregunta.

Disefio del protocolo de entrevista

La entrevista consta de 7 preguntas. 2 de ellas estan relacionadas con la formacion del
sujeto como improvisador, otras 3 con su rol como docente, y se incluyen 2 preguntas
estructuradas para evaluar la importancia relativa que le daba el sujeto a las diferentes
practicas formativas (ver apéndice).

Resultados

En este trabajo se presenta el anélisis de la valoracidn que hicieron los entrevistados
de los diferentes tipos de préacticas formativas necesarias para desarrollar la habilidad
improvisatoria. El anlisis se centra principalmente en los datos numéricos de las preguntas 6
y 7. Estos datos se contrastan con los datos obtenidos en algunas de las respuestas dadas por
los sujetos en la seccion no estructurada de la entrevista (Preguntas 1 a 5).

Analisis de las preguntas 6y 7

Las preguntas 6 y 7 proponen al entrevistado la consideracion de 8 descripciones
que se corresponden con las categorias de préctica arriba sefialadas, a saber: (i) materiales
(descripciones 2 y 8), (ii) practica improvisatoria (descripciones 1 y 5), (iii) imitacion
(descripciones 4 y 7) y (iv) busqueda estética (descripciones 3y 6) (ver apéndice). En la
pregunta 6 se solicita a los entrevistados que valoren la importancia de dichas practicas en la
formacion del improvisador, con una medicion en una escala relativa de 5 (muy importante) a
1(muy poco importante). En la pregunta 7 se propone a los sujetos ordenar cuatro conjuntos
de préacticas mas generales por su importancia. La practica 1 corresponde a (iii) imitacién, la 2
corresponde a (ii) practica, la 3 corresponde a (i) materiales y la 4 corresponde a (iv)
busqueda estética. Los datos numéricos se muestran en las Figuras 1y 2.

Sujeto | Imitacion | practica | materiales | blsqueda estética Sujeto | Imitacion | Practica | materiales | blsqueda estética
1 4,5 4,5 2 3,5 1 2 1 4 3
2 3 4 3 1 2 2 1 3 4
3 3 4 1,5 3,5 3 3 1 4 2
4 5 4,5 1,5 3,5 4 1 2 4 3
5 4,5 4,5 3,5 2 5 1 2 3 4
6 35 4 3 2,5 6 1 2 4 3
7 3 4 4 2,5 7 2 1 3 4
8 35 4,5 2 35 8 2 1 3 4
9 2 4,5 35 2,5 9 3 2 1 4
10 2,5 4,5 3,5 2 10 3 1 2 4
11 2,5 5 3,5 2 11 4 2 1 3
12 4 5 4 15 12 1 2 4 3
13 1 3,5 3,5 3 13 4 2 1 3
14 2 3,5 4 3 14 4 2 1 3
15 15 4 3 4,5 15 4 3 1 2
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Figura 1. Tabla de resultados obtenidos para la pregunta 6
(valoracion de importancia en una escalade 5a 1)

Figura 2. Tabla de resultados obtenidos para la pregunta 7
(orden de 1 a 4 para valoracion)

Se analizaron los datos de la pregunta 6 obteniendo las medias y medianas para cada
tipo de préactica y un histograma de frecuencias (ver Figuras 4 y 5).

Estadisticos

IMITACION PRACTICA MATERIALES BUSQEST
Media 3,033 4,267 3,033 2,700
Mediana 3,000 4,500 3,500 2,500
Percentiles 25 2,000 4,000 2,000 2,000
50 3,000 4,500 3,500 2,500
75 4,000 4,500 3,500 3,500

Figura 4. Tabla con las medias, medianas y percentiles
para los datos de la pregunta 6
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Los datos para la pregunta 7 se organizaron en un grafico de barras donde puede
observarse el porcentaje de sujetos que ordend como primera, segunda, tercera o cuarta en

Figura 5. Histograma de frecuencias para los resultados de la pregunta 6.
El eje X muestra las valoraciones hechas en cada caso por los sujetos

importancia a cada conjunto de practicas formativas propuestas (ver Figura 3).
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Figura 3. Gréfico de barras para pregunta 7. Porcentaje de sujetos que ordend
a cada practica en ler, 2do, 3er o 4to lugar

Interpretacion de los resultados del analisis estadistico

Los resultados para la pregunta 6 arrojaron una valoracion alta para las descripciones
relacionadas con (ii) practica de la improvisacion aplicando materiales o procedimientos ‘en
el transcurso de la improvisacion’ con una media de 4,26; la valoracién mas baja fue para las
descripciones relacionadas con (iv) busqueda estética, con una media de 2,7. Estas
valoraciones se confirman en la pregunta 7, donde la préactica (ii) fue evaluada por un 40% de
los sujetos como primera en importancia para la formacion del improvisador y donde maés del
93,3% de los sujetos la evaluaron como primera o segunda en importancia para su formacion.
Mientras que las préacticas relacionadas con (iv) busqueda estética no fueron evaluadas alli
como primeras en orden de importancia y solo un 13,3% las evalu6 como segundas en orden
de importancia.

En el analisis de los datos relativos a (i) materiales y (iii) imitacién, las medias que
arrojaron los datos en la pregunta 6 fueron de 3,03 tanto para (i) como para (iii). Aunque Si
observamos la mediana 3,5 obtenida para (i) materiales contra la mediana de 3 para (iii)
imitacion podemos deducir que fue en (iii) que hubo mas variedad en el rango de las
respuestas. (iii) fue evaluada con los mayores y los menores puntajes (entre 1 y 5) mientras
que (i) materiales obtuvo valores entre 1,5 y 4. Aunque en muchos casos se desestimo la
importancia de los materiales (sujetos 1, 2, 3 y 8) una mayoria les adjudicé una valoracién
media. En lo que respecta a la imitacion, 6 sujetos desestimaron las practicas imitativas
ubicandolas por debajo del 2,5, mientras que 3 sujetos las consideraron importantes con
valores de 4,5 y 5; los restantes sujetos las posicionaron como en una linea media del 3 0 3,5.
Estos nimeros indican que hay opiniones divididas acerca de la imitacién como parte de la
formacion del improvisador. Esta distribucion puede observarse en el histograma de
frecuencias de la figura 5.

Los resultados para (iii) imitacion, nos llevan a preguntarnos por qué hay opiniones
diversas y opuestas en lo que respecta a la imitacién como parte de la formacion del
improvisador. En la seccion no estructurada de la entrevista aparecen numerosas referencias a
estas diferencias. En algunos casos los sujetos contraponen la imitacion con el estudio de los
materiales o de la busqueda estética del improvisador:

“Si vos querés aprender a tocar musica tenés que sacar de los misicos que te gustan
no podes sacar de una escala mayor....”” (S.1) (imitacion vs. materiales)

““vos podes encontrar tu manera, pero si vos nunca aprendiste como tocan los musicos
que te gustan no sé...me parece que esto nutre mucho, es un poco como ir siguiendo la
posta.”(S.4) (imitacion vs. busqueda estética)
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Tambien podemos observar explicaciones sobre la importancia de esta practica y la
manera a partir de la que se construye una base de conocimientos para la improvisacion a
partir de la imitacion de otros improvisadores:

“Basicamente, una suerte de trabajo auditivo sobre la mdsica representativa. Yo
aprendi a improvisar con Kenny Barron, con sus discos. Encontré un musico que era
representativo del swing, claro en su manera de tocar, claro en el discurso; y yo entendi el
lenguaje a partir de entender la forma en que el concebia el lenguaje.”(S.5)

En cuanto a los sujetos que evaluaron negativamente la imitacion, podemos
desprender de los comentarios que éstos practican también un tipo de imitacion pero de otras
caracteristicas. Esta imitacion podria caracterizarse como menos sistematica o estructurada.
Estos improvisadores reconocen que de alguna manera también imitan pero este proceso se
hace de forma indirecta.

““Lo méas importante en mi caso... y lo que siempre digo cuando ensefio es escuchar,
no sacar solos o tratar de tocar “ como”. Pero si escuchar todo el tiempo mdsica. Por lo
menos en mi caso yo creo que inconscientemente se me metid. Y muchas cosas que toco del
lenguaje nunca las estudié como por ejemplo: las cuestiones ritmicas, el fraseo, son cosas
que las fui escuchando durante muchos afios y de golpe me encontré tocandolas.”(S.13)

““...y de escuchar sonoridades y decir, esto esta bueno, esto estd bueno. Y esas cosas
son lo que yo uso en la.... Yo en lo improvisatorio uso mucho eso recursos... por ejemplo
Hendrix. Los palancazos de Hendrix son elementos que a mi me interesan y que yo uso. A
nivel timbrico o a nivel tonal estoy continuamente escuchando. Cuando hay algo que a mi me
interesa. Bueno a ver que es, y eso lo meto. Pero en ningin momento... yo detesto sacar
solos, [...] a mi no me interesa tocar solos... iba todos los jueves a las jams, tocaba Clase
Unica. [...]Y ahi sacaba muchisima informacion pero ni loco me iba a sacar un solo de
Quique.”(S.15)

Tambien podemos sefialar que los mismos sujetos que hacen una valoracion alta de
la imitacion la cuestionan:

“Imitar para demostrar que puedo tocar como, no es correcto. Imitar es como la
imitacion en el lenguaje. Imitar es tratar de entender una forma de pensar que es como se
concibio un estilo, una forma. No es que vos querées pensar como él.”” (S.5)

“todo el mundo en principio quiere resolver en base a parecerse al sonido de tal
improvisador o al lenguaje, mientras que después de un recorrido volvemos un poco a lo que
deciamos antes, uno dice pero bueno tengo que descubrir mi propia voz. Pero qué dificil es
eso de entrada, ¢no?”’(S.3)

Discusion y Conclusiones

El andlisis de los datos numéricos obtenidos en las preguntas 6 y 7 de la entrevista y el
contraste de los mismos con los datos cualitativos del resto de la entrevista hace que
Ileguemos a las siguientes conclusiones:

(1) En el proceso de preparacion del improvisador hay consenso en la alta valoracion
de las practicas que involucran el mismo proceso improvisatorio. La reproduccion de
situaciones con diferentes grados de cercania a la situacién improvisatoria real y la misma
situacion real de improvisacion son las mejores practicas de preparacion para la
improvisacion. Es decir, por sobre la internalizacion de materiales, la imitacion o la busqueda
estética esta la misma practica. En esta se pone en juego todo lo internalizado, sin la practica
del proceso improvisatorio cualquier preparacion es en vano.

(2) Las practicas relacionadas con la busqueda estética son desestimadas como
importantes en el proceso de formacion. Estos resultados pueden estar relacionados con la
preferencia por el desarrollo de materiales y/o préacticas imitativas en los comienzos de la
formacion del improvisador; mientras que lo relacionado con la basqueda de una voz
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improvisatoria propia, una improvisacion novedosa o creativa son asociadas a una etapa en la
que el improvisador ya esta formado como tal.

(3) Las practicas relacionadas con el aprendizaje e internalizacion de los materiales
tienen una valoracion media, con algunos matices, la necesidad de estructuras, sean estas
escalas, acordes, estructuras métricas y/o cualquier otra forma de entender los objetos con los
que se construye el discurso musical improvisado esta aceptada en mayor o menor grado.

(4) Es en las préacticas imitativas donde se pone de manifiesto un conflicto o
diferencia. Por un lado se valora a la imitacion como préctica de significado en la
improvisacion. El significado se busca en la musica ya producida y no en las estructuras que
de esta se deducen. Es decir en las improvisaciones de otros sujetos a los que se toma como
referente, no en las escalas y los acordes. Se puso de manifiesto en las explicaciones de los
sujetos que es a partir de la propia musica que se comprende el lenguaje musical y no a la
inversa. En otros casos se desprende de las respuestas no estructuradas que aun en sujetos que
valoraron muy poco la imitacién en las preguntas 6 y 7, esta Gltima esta presente de manera
no sistematica o intuitiva. El cdmo imitar se relaciona intimamente con los objetivos de la
imitacion y con los resultados que puede tener un uso particular de lo imitativo. Los objetivos
de la imitacion también fueron punto de debate poniendo de manifiesto la diferencia entre
imitacion con el propdsito de copia, de ‘tocar cdmo’ es decir de emular, y la imitacion con el
objetivo de entender el lenguaje improvisatorio para luego ‘descubrir la propia voz’.

Si analizamos la imitacién en los términos que plantea Mark Leman la misma
constituye una forma de aprendizaje en tanto copia la estructura de una tarea y su
organizacion jerarquica trascendiendo la mera copia o imitacién mecanica de movimientos.

“La verdadera imitacion se focaliza en el objetivo, mas que en los medios por los cuales la meta es lograda

(Mitchel 2002). La imitacion entonces comprende un proceso complejo de observacion que se acopla con la prediccion de
una accién, seguida de la ejecucion de la accion en funcién de la meta.” (Leman 2008. p105-106)
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Apéndice

Entrevista

1. En su caso particular como musico improvisador ¢Cudles fueron las practicas que
realizd en el transcurso de su formacion para lograr la habilidad improvisatoria que tiene hoy
en dia?

2. Describa su préctica habitual actual como improvisador.

3. ¢Cuales son las practicas y conocimientos necesarios para que sus alumnos
aprendan a improvisar? Enumérelas.

4. De las préacticas y conocimientos que enumerd anteriormente ¢Cuales serian las
mas importantes o fundamentales?

5. Si reflexiona acerca de su formacion como improvisador ¢considera que hubo
practicas innecesarias o de menor importancia que hoy en dia no propondria a sus alumnos?
En caso de respuesta afirmativa, cual / es serian.

6. Puntle en una escala de 5 grados que determine la importancia relativa de las
siguientes practicas, asignando un nimero a cada practica. Utilice toda la escala. Cada
namero por lo menos una vez.

1. Préctica de la improvisacion sobre bases grabadas de temas y estructuras
armonicas.

. Préctica de escalas, acordes, e intervalos.

. Composicion de temas para la improvisacion.

. Transcripcidn de solos improvisados, memorizacion y/o ejecucion de los solos.
. Practica de la improvisacién en grupos u ensambles musicales.

. Practica de la improvisacion en estilos folckloricos, latinos, rock.

. Practica de frases o liks de otros improvisadores.

. Practica de patterns, practica de variacion melddica y ritmica de estos patterns.
. Establezca el orden de importancia las practicas que mas lo formaron como
improvisador:

~Noo~No ok

Actas de las | Jornadas de Musica de la Escuela de Musica de la U.N.R
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1. La imitacion de grandes solistas, la transcripcion o ejecucion de solos
improvisados. La transcripcion de frases melodicas, liks de improvisadores.

2. El tocar en grupos musicales, improvisar sobre bases grabadas, improvisar solo,
tocar en vivo 0 en jam sessions.

3. El estudio de escalas, acordes, armonia, modos, desarrollo de patterns o de
procedimientos de variacion, y practicas similares.

4. La improvisacion en diversos estilos musicales, la composicion de temas
originales para la improvisacion.
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